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KOMENSKEHO Frankfurtska de

Tohtoroénsd jar bude zrejme prihori-
ca. Zdd sa, 7e mime pozoruhodny podet
$pecialistov na podkurovanie a tak ui
dihsi éas poriadne vrie pod slovenskym,
deskym i federilnym kotlom. Politikom
sa uispesne darf oberat nis aj o posledny
zvySok ihizii, Ze aspoii slusnost a toleran-
cia, ak uZ nie morilka a éestnost ms vé-
bec este nejakii sancu...
vraj v takom vynimoénom éase.
Jednou nohou zaboreni v marazme nasej
Styridsatroénej $piny, chceme sa hned
& zaraz, aj v zablatenych baganéiach, roz-
behniit na éistuékii vyzametanii cestu de-
mokratickej spolo¢nosti. Dari sa ndm za-
tial' akursdt dobre podupat po vietkom
& po kaidom, i ked, pravda, viaceri si
rychlo stihli prezliect vygajdané svetre za
elegantné, dokonale sediace obleky.
Za rozprdvkovymi siedmimi vrchmi je
vysnivand krajina demokracie, s kon-
$tantnymi normami a pravidlami spriva-
nia sa, ktorych prekrodenie v tradi¢nych
demokraciich znamens prinajmensom
enie a spolodenskii izold-
il
venskej optike sa dodnes élerna s bielou
bez problémov iidelovo prelieva a hodno-
tiaci meter sa prispésobuje vyznamu
a vySke postavenia meraného.
Jénosikovstina sa celkom zikonite
udomdcnila aj medzi ,pospolitym Iu-
dom“. Kolko smutno-smiesnych epizo-
diek vzdjomnej intolerancie by sa dalo
poniiknut len zo Zivota muzikaniskej ob-
ce. V rdmci osobitného vykladu prislovia
»Oko za oko...* ¢ trhového boja o koryto
pidnov skladatelov, sa pritom zatial' len
slubovanych pdr faciek za ,,nespravodli-
wii“ kritiku javi ako neskodny Zartik.
Stratemii pédu pod nohami je vraj dob-
re hl'adat i névratom do minulosti. Tento
rok midme na to jedineénii prileZitost.
Cely svet si pripomina 400. vyrodie naro-
denia Jana Amosa Komenského. Vydava-
tel'stvo Osveta v Martine vydalo pri tejto
priletitosti v pozoruhodnej grafickej
w Komenského Gentis felicitas -
‘astle ndrods. Ako dobre padne napit
sa a osvieZit z takéhoto liedivého prame-
iia elementdérnych miidrosti. Aké Jedno-
duché a aké nadéasové sii Komenského
charakteristiky ndroda a jeho cesty ku
§tastiu. , Jednotlivé ndrody maji rady sa-
my seba a cheil, aby Im bolo dobre... mu-
sel by byt degenerovany ten ndrod, ktory
sa prestal staraf o seba do takej miery, ze
nechce, alebo nemdéZe poznat svoje Stas-
tie.“ Co potrebuje nirod, aby bol $tastny?
Medzi jednotlivymi stupiiami ndjdeme
o. L. pokoj od susedov, svornost, dobré zd-
kony, domscu vrchnost, slobodu, bezped-
nost, ale aj nadsenie a odhodlanost za ve-
¢l ndrodné, rozliéné umenia, hojnost veci
a dobni vychovu mlideZe, Ved' ,Stastny je
ten ndrod, ktory ms hojnost dobrych skél
a dobrych knih, dobré zariadenia 2 meto-
dy na vichovu misdeZe.“
Zatial' hédam na nds neplati Komen-
ského varovanie:
»Po prijati vzdelanosti poéitali vis
k nérodom, ktoré sa dvihajii z blata bar-
barstva... Teraz ste viak zbabelymi a sla-
bymi, liape sa po vis. Ste na posmech
ako nevzdelanci a polobarbari, pretoZe
zanedbdvate vy$$iu snahu po muiidrosti.
Kiez by ste mohli poznat, Ze viis nikto ne-
pokoruje viiéSmi, neZ sa pokorujete vy sa-
ml svofimi nevedomymi skutkami
a akousl neobvyklou I'ahostajnostou ku
vietkému vznesenejsiemu, o by vids moh-
lo vytrhmiit zo zéhuby.“ Naozaj neplati?

Martina HANZELOVA

VELTRH V ZNAMENI HUDOBNE.J KREATIVITY

g

jinna krizovatka

MARIAN JURIK

Hudobné veltrhy nie sit beznou zile-

Zitostou a tak isilie Frankfurtského
veltrhu GmbH, ktory je jednym z naj-
vyznamnejSich podnikov tohto druhu
na svete (ma uz 750-roénu tradiciu), vy-
tvorit Spi¢kové obchodné kontraktaéné
rendezvous v hudbe, ojedinelé svojim
rozsahom a koncepciou vo svete, sa vy-
darilo takmer bezozvy$ku. UZ minulo-
roény veltrh Musik Messe, ktory bol
vieobecne povaZovany za rekordny,
z hl'adiska icasti firiem i navStevnikov,
bol v tomto roku prekonany nad ocaka-
vanie, :
Na ilustriaciu niekol'ko &isiel: tohto-
roé¢ny hudobny veltrh sa odohrival na
ploche 80 000 m?; na tejto ploche bol za-
znamenany rekordny podet udastnic-
kych firiem - vy$e 1150 zo 40 krajin sve-
ta. Z tohto pottu 550 firiem bolo z Ne-
mecka a vySe 600 zo zahranidia. K naj-
pocetnejSim ucastnikom patrili, okrem
Nemecka, USA s 91 firmami, Taliansko
74, Franciizsko 70, Spanielsko 44. Z by-
valej Vy¥chodnej Eurépy prislo 22 firiem
a Vychodnii Aziu reprezentovalo 74 fi-
riem z Japonska, Hongkongu, Korei
a Tajwanu. Ceski republika bola repre-
zentovand 8 firmami, Slovenska ..
o tom vSak az nakoniec.

Hovori sa, Ze kvantita nemusi vidy
reprezentovaft kvalitu, no v tomto pripa-
de to rozhodne neplatilo. Frankfurtsky
hudobny vel'trh (11. - 15. marca t. r.) bol
postaveny na kvalite ponuky a myslim,
#e velmi jednoznacne a konkrétne po-
stuloval stupei kvalitativneho vyvoja
wmateridlnej zdkladne* existencie hud-
by, t. j. cely jej Sirokospektrdlny a varia-
bilny in§trumentsr.

eltrzné haly ponukli obrovski konfron-

tdciu vyroby hudobnych néstrojov, od
tradi¢énych, konvenénych, cez jednotlivé vy-
vojové medzistupne, aZ po najnoviie elektri-
fikované, digitalizované a computerizované
formy ¢&i varianty, jedine¢ni konfronticiu
v hudobnej vydavatelskej ¢innosti, dalej sme
sa mohli obozndmit s najnoviimi a Specificky-
mi mixaznymi, svetelnymi, zvukovymi pri-
strojmi a pomdckami, play-backovymi a mul-
ti-play-backovymi  systémami, sposobom
u¢innej reklamy, ako aj s hudobno-scénickou
galériou Stage Art. Prvé tri dni boli venované

DGITAL PlanNG

Vstupnd hala frankfurtského vel'trhu

odbornikom a odbornym partnerskym ob-
chodnym rokovaniam, posledné dva dni ve-
rejnosti. Hudobny svet sa teda ziSiel vo
Frankfurte sice vo velmi nepriaznivej pred-
jarnej poveternostnej nalade”, ale zato
v jednotlivych haliach po cely den sa horico™
rokovalo, $tudovalo, podiivalo, obzeralo, ob-
chodni zistupcovia pod vplyvom neuveritel-
ne nakladnej propagaéno-reklamnej explozie

museli sa podas horieich™ troch dni - defini-
tivne rozhodnit pre uzatvorenie tzv. oboj-
stranne vvhodnych obchodov. Bola to naj-
rychlejdia a ¢asovo najefektivnejsia komuni-

kitcia informicif o stave hudobného priemy-
slu, edi¢nej politiky a perspektivnych osu-
doch hudby pred koncom 20. storoéia,
Umeleckou i spolotenskou ouvertirou
frankfurtského veltrhu bolo udelenie Fran-
kfurtskej hudobnej ceny v rdmci verejného
koncertu v novej opere, ktord je od roku 1982
sicastou vel'trhu. V tomto roku sa jej jedenis-
tym nositefom stal dirigent Sir Georg Solti.
Tito cenu, vo vyske 25 000 DEM, dotuji mes-
to Frankfurt, Spolkové zdruzenie nemeckych
vyrobcov hudobnych nastrojov a Veltrh
Frankfurt. Pre zaujimavost uvidzam, Ze
prvym nositel'om tejto ceny bol huslista Gidon
Kremer (1982), dalej sa jej lauredtmi stali or-
ganista a pedagog prof. Edgar Krapp, klavi-
rista Alfred Brendel, spevicka Brigitta
Fasshaenderovd, jazzovy trombonista Albert
Mangelsdorff, muzikolég Carl Dalhaus, hobo-
Jjista Heinz Holliger, tribkar Ludwig Giittler,
jazzovy Klavirista Chick Corea a napokon
v minulom roku sucasny skladatel Aribert
Reimann. Zaujimavé bolo stretnutie s G. Sol-
tim na tlacovej konferencii, kde uviedol, ze
ziskanou finan¢nou sumou chee podporit mla-
dych dirigentov. Chee si vyhliadnut' jedného
alebo dvoch mladych talentovanych Zziakov,
adeptov dirigentského umenia, ktorych zobe-
rie na dvanist mesiacov k sebe a ,,viade kam

pokracovanie na 7. str.
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Jubilant Frantiek Subert

Kto stretdva Frantiska Suberta ako divéika
na predstaveniach svojho syna Petra, tazko
uveri, Ze tento mlado vyzerajici, byvaly po-
predny tenorista operného siboru SND osla-
vuje v tychto ditoch osemdesiatiny. Ved nie
tak ddvno sme ho vidali na doskéch, ktoré
znamenaju svet, kde — uZ ako host - rozdéval
svoje interpretatné umenie v epizédnych po-
stavitkdch, dotviral ich charakteristickou
farbou a ¥tavou. Poslednou novou bol, ak sa
nemylim, Koé&i§ v Katarfne Izmajlovove;j.
Predo mnou viak defiluje cely rad figirok
a zéstojov comprimaria, nadvizujicich bez-
prostredne na etapu stvdrfiovania zdvaZnych
hrdinov tenorového odboru.

Patrim ku generdcii, ktord v polovici 60.
rokov este zastihla Subertovho Janika, Princa
a Alfreda (po boku primadon M. Cesényio-
vej, M. Hubovej, A. Poldkovej), ale i Sucho-
fiovho igrica Zdboja, Pucciniho Pinkertona.
Frantidek Subert, roddk z Hodonina, vyiko-
leny brnenskymi a prazskymi pedagégmi, za-
kotvil natrvalo na bratislavskej scéne v po-
merne zrelom veku. Hoci prvotne bol jeho
hlas mikky, plasticky a hidam i trocha ro-
manticky sladky, vdaka razantnosti ténu ob-
siahol tieZ $iroky diapazén dramatickych roli.
Jeho repertodr bol vskutku pestry. Okrem to-
ho, &o som spomenul, bol Subert obdivuhod-
nym Smetanovym Daliborom a Stahlavom,
Rimského-Korsakovovym Sadkom, Cikkero-
vym Simonsonom a Bobom. Svetovych auto-
rov zastupoval Gounod (Faust), Beethoven
(Florestan), Wagner (Erik) i Verdi (Don Car-
los, Radames, Cassio).

Neviem, nakolko si dnedni mladi divici

Franti$ek Subert v ilohe Lenského v Cajkoy-
ského opere Eugen Onegin.
Snimka archiv HZ

a azda i spevici obozndmeni s histériou slo-
venskej ndrodnej scény, do akej miery akcep-
tuji osobnosti, ktoré formovali jej kazdoden-
ny Zivot. Pre nich, pre nds, ¢o sme s Frantis-
kom Subertom zaZili v hladisku bratislavskej
opery nejeden pekny veler, ale najma pre ju-
bilanta je uréenych tychto péir skromnych
riadkov. V nddeji, Ze ich prijme s rovnakou
dprimnostou, akou boli pisané, pinovi Su-
bertovi blahoZeldme. Ved, ¢oZe je to osem-
desiatka. ..

PAVEL UNGER

7 redakcnej posty

Mily Vlado,

dakujem Ti. Neviem, {i si uvedomujes, ako
si v mojich odiach vyrdstol. Ty jediny, prave
Ty, si sa ozval - a ostatni, ktorvch mordlnou
povinnostou by bolo prehovorit, cusia. No
hej, paradoxy. Ty si to prefil s odreninami, ja
tie, ibaZe mne sa nezhojili. Pozri: dve veci,
ktoré som Ti uZ ddvno cheel povedat. Ty vies,
ako som po premiérach Tvojho Klavirneho
koncertu a Symfonie trpel. ZvaZoval som viet-
ko, ¢o som vedel a poznal. Hlboko pohriZeny
do hudby som sa spytoval - je to umenie? Vies,
ja pozndm H. Boscha, S. Daliho, Bergsona
a Dostojevského, vietkych hudobnikov, aj G.
Crumba. Staroddvne hlasy deti. A tak, chtiac
v_okamihu zachytif celii vecnost (A. Skria-
bin), som uvidel: dno, tieto noty si silné, zo-
brazuji vietok nds marazmus, su engramom,
ktory nds musi prebrat z letargie. Sii vycitkou,
hej, prdve tak, ako v tychto chaotickych zvu-
koch, o nemajii zlutovanie s uSami, vyzerd-
me. Hréza. A vtedy som pochopil: dobre, ale
nepovedzme to ostatnym. Musime Zif, tvori,
15t dalej - ved vsetko je vystup (N. Kazantza-
kis). A preto, iba preto som napisal, nie je to
umelecké dielo. V§imas si i sémantickii nuan-
su? Nie je: je to nieto iné. A mria sa nikto zo
Zvizu, ani z Ministerstva, ani odnikial nepy-
tal, éo to teda je. Bol by som im to povedal,
diagnéza, vdZeni, vasa diagnéza. A oni iste,
miuidrejst, wdili, Ze by som im to bol vrhol do
tvdri. Preto — a, Vladko, efte prediym, nei

stihla vyjst moja kritika — zasadli'vo Fonde,
tribundl vieme s kym ¢ele: a odstidili Ta. Ja
som tam sice bol, ale ako si si iste v§imol, mna
si nikto neviimol. Predsa sa rada starsich ne-
bude radit s nedéchodcatom, navyse, kiovie?
Vedeli, ¢o je moj ndzor a éo napisem? Pochy-
bujem. A aZ na druhy den, po tej seanse, kto-
rii, drahy Viadko, inspiroval isty pan z UV, ¢o
v ten nestasiny vecer ndhodou sedel v 162i na
balkéne filharménie a ktory vzdpiti rozbehol
maginériu Tvojej likviddcie, vysla moja kriti-
ka. Prisahdm, keby som bol predvidal, Ze
s Tebou po koncerte zii¢tuju, bol by som napi-
sal opak, aby som Tebe a nam vsetkym pomo-
hol. Potom, ked sa lavina pohla, opats=myslis,
Ze ja som v rozhlase na karty s Tvojou hudbou
pisal ,nevysielat*? Vies dobre, Ze nie. Vies, Ze
nie ja. Vietci vieme. Vieme aj, kto. A presne
tak to bolo na Ministerstve, v Gpuse, v Televi-
zii, vo Fonde, vo Zviize, v novindch a éo ja
viem kde. Ovsem moje stopy tam nie su, pre
miia bolo tragédiou — aké slabé slovo — uvedo-
mif si, ¢o zmbZe komunisticky systém, co su
to duchovni uboZiaci s mocou nivodit.
Potom isli roky, veci sa 'mi nacisto vymkli
z rik, vedel som: nedd, nedd sa s nimi bojo-
var. To dalSie, to Ti niekedy méZem povyprd-
var, ale o to tak nejde. Hlavné je, Ze sa naplni-
li, a to je nasa stdla ttecha, slovd, ktoré Pdn
zjavil mysticke Juliane z Norwicha: ,Vietko
bude dobré. Vsetky veci budu dobré”. A su.
IGOR PODRACKY

- ISCM Festival 1983

Cs. vybor ISCM (Medzindrodnej spo-
lo¢nosti pre si¢asni hudbu) oznamuje, Ze
Svetové hudobné dni ISCM v roku 1993 sa
budu konat' v Mexico City v Mexiku od 20,
do 27. novembra 1993, Termin pre priji-
manie 6 skladieb z kazde) nirodne) sekeic
tenskych krajin, teda aj CSFR. je 30. 8.
1992, Skladby pre uvedenie na Svetovych
hudobnych ditoch vyberie medzindrodni
jurry: Aldo Brizzi (Tal.) Marta Lamberti-
ni (Arg.), Mario Lavista (Mexiko), Woj-
ciech Michniewski (Polsko) a Richard
Tsang (Hong Kong), ktory zastupuje vy-
konny vybor ISCM.

Vzhladom k letnym  dovolenkam
a prazdnindm uréujem termin na odo-
vzdanic skladicb pre posidenie a vyber
narodnou jurry (jej zlozenie uréi &. vybor
ISCM neskor) na 15, jun 1992,

Skladby z poslednych 3 rokov typu A -

symfonicky orchester s, i bez solistu: 2/14
pice./.2cor.i. 2cL Mib/ elgl:  2-4-2-1;
26 vnl.-24 vn I1.-15, vie-10 vel-4 ¢b: pere. |
prino, arpa, typu B - komorny orchester,
mozno so solistom: [/picc/alto/=1/cor i./~1/
cl.Mib/=sax/altofsopr/~cl.b,.  1-1-1/ten./
basso-t), 2 vn, 1 via, | ve, 1 ¢b, | piano,
2 pere.. typu C - diela komorné, mozno
s hlasom, elektronickym nastrojom éi pas-
kou - slicikové kvarteto, 2 gitary. 2 harty,
4 pere. trio fel-fg-piano). typu D - dicla
pre solo, moZzno s elektronickym nastro-
jom & pdskou fl-ob-cl-sax-fg-vl-vla-veb-
perc-gitara-piano, hlas, harfa, ¢embalo,
recorder.

Posiclajte na adresu: Cs. vybor ISCM,
c/o Asociace hudebnich umélen a védei,
Maltézske nam. 1, 110 00 Praha 1.

Hodn¢ stésti!

MAREK KOPELENT

Medzindrodny hudobny festival Pra2-
ska jar 1992 predznamendva nielen sldv-
nostnd atmosféra, ale aj cely rad noviniek.
Jej pripravy sa dostali do zdvere¢ného §ti-
dia, ako nds informovali vedici predstavi-
telia PraZskej jari na &ele s predsedom
prof. Petrom Ebenom. Prol6gom festiva-
lu bude medzindrodna siifaZ v odbore hus-
Ii a dychovych plechovych ndstrojov, na
ktorti sa prihlasilo takmer dvesto kandida-
tov z 24 krajin z celého sveta.

Velkym sviatkom sa stane tentokrit
znovuotvorenie rekondtruovaného Domu
umelcov s koncertom jubilujiiceho osem-
desiatnika Rudolfa Firkusného so sprievo-
dom Ceskej filharménie s J. Bélohldy-
kom. Ozdobou orchestralnych koncertov
bude vystiipenie troch velkych zahranié-
nych telies — Viedenskych symfonikov
sich novym §éfom Rafaelom Friihbeckom
de Burgos, Zipadoberlinskeho symfonic-
kého rozhlasového orchestra s V. Ashke-
nazym a Danskeho rozhlasového orches-
tra s Leifom Segerstamom, ktory uvedie
0. i. nové dielo moravského skladatela M.
KoSuta. Medzi pofetnymi doméacimi tele-
sami uplita pozornost vystipenie Sloven-
skej filharmdnie s britskym sélistom Julia-
nom Lloydom Webberom pod taktovkou
Ondreja Lendrda. Sériu preslavenych ko-
mornych orchestrov reprezentuji Or-
pheus Chamber Orchestra z USA, Stut-
tgartsky komorny orchester, Pforzheim-
sky komorny orchester atd. Okrem oper-
nych predstaveni v obnovenom Stavov-
skom divadle — Dona Giovanniho a Figa-
rovej svadby — obohati Prazski jar balet-

Prazska jar s novou koncepciou

ny sibor z Lyonu a Veter holandskych
choreografii Jifiho Kyliana a Hansa van
Manena.

Novii koncepciu medzindrodného festi-
valu charakterizuje déraz na najstarSiu
tvorbu z obdobia gotiky a renesancie
v realizacii skvelych suborov z Franciz-
ska, Anglicka a Luxemburska. Do vidZne-
ho programu bolo zakomponovanych nie-
kolko populdrnych programov vratane
Hoffnungovho veselého festivalového ga-
lakoncertu v Smetanovej sieni, jazzového
podujatia zo skladieb J. JeZka a vystipe-
nie Ustrednej hudby &. armady.

Medzi solistami si pridu tentokrit na
svoje najmd ctitelia klaviru: mend ako Po-
llini, Berman a Firku$ny moZno oznatit
ako skutoné hity hudobnych sldvnosti.
Medzi renomovanymi speviakmi sa po
prvykrét predstavi lauredtka Medzindrod-
nej spevickej sitaze v Toulous Tatjana
Zacharéukovd, v zdveretnom koncerte
s Beethovenovou Deviatou pocti festival
Lucia Poppova s Petrom Seiffertom.

Hoci sa PraZskd jar tento rok zamerala
vicSou mierou na stard a si¢asni hudbu
ceski i slovenskid, nezabuda vo svojom
programe ani na velké diela hudobnej li-
teratiry, ako je napr. katedrilny koncert
v chrdme sv. Vita na Hrade s Masseneto-
vou sakrilnou legendou La Vierge.

Vdaka domécim sponzorom sa podari-
lo zaistif dve tretiny vstupeniek pre domd-
ce publikum za niZdie ceny neZ v minulom
roku. Objedndvky sa vybavuji zisadne
pisomne a spracovdvaji sa computero-.
vym systémom.

J.V.

Ceskaf

nar
it

lharmonia

Vo februdri pred devitdesiatjeden rokmi
zaCala Ceskd filharmonia svoju umelecki
put, ked sedem rokov predtym prijala svoj
dneiny historicky zafixovany ndzov, pod kto-
rym ju po prvykrit predstavil svetu Antonfn
Dvotidk. Jej cesta je od tej doby zdoben4 po-
ctami, akymi sa moZe pochvalit maloktoré
§pickové umelecké teleso. Je preto prirodze-
né, e vnitorné otrasy v CF vyvolali zdujem
domdcej i svetovej kultirnej verejnosti.

Kritko po svojich sedemdesiatinach odo-
vzdal Vaclav Neumann 3éfovské Zezlo Jifimu
Bélohlavkovi ako svojmu kompetentnému
dirigentskému néstupcovi. Nové kolektivne
vedenie orchestra zrusilo funkciu dramaturga
a zvolilo svojho nového riaditela Jaroslava
Tvrzského.

Uz v priebehu minulého roku sa zacalo ho-
vorif, Ze v orchestri dochddza k diferencia-
cidm a nespokojnosti s novym 3¢éfdirigentom.
Nedorozumenie vyvrcholilo po¢as hosfovania
Ceskej filharménie na_jesen v Japonsku. Za
zvlastnych okolnosti bol do &ela CF zvoleny
hambursky operny §¢f Gerd Albrecht. Prvy
zahraniény umelec na &ele rydzo ndrodného
telesa. Této skutoénost silno narusila vnitor-
nd jednotu orchestra a v ndzoroch verejnosti
vyvolala aféru, ktori dovfSila netakand rezig-
nicia Jiffho Bélohldvka na miesto §éfa or-
chestra dovtedy, kym bude mbct Gerd Al-
brecht tito funkciu, podla zmluvy podpisanej
ministrom kultiry CS Milanom Uhdem od
1. 10. 1993, vykondvat. Albrecht si pritom vy-
mienil zostaf nadalej hudobnym $éfom Ham-
burskef opery a venovaft prazskému orchestru
len vymedzeny £as.

Jifi Bélohldvek v otvorenom liste &lenom
Ceskej filharménie d6kladne analyzoval celd

situdciu a dovody svojej rezigndcie s tym,
v budiicich sezénach dodrZi svoju ucast na
planovanych koncertoch a stanovenom pro-

grame orchestra. Z jeho riadkov vyplyva celé
pozadie nezhdd, najmi s riaditefom Jarosla-
vom Tvrzskym. Minister Uhde zaiatkom
februdra t. r. volbu Gerda Albrechta formal-
ne potvrdil. Takmer polovica orchestra tomu-
to jednaniu oponuje.

Kompromisnym riedenim sa ukézal docas-
ny ndvrat Viclava Neumanna za dirigentsky
pult Ceskej filharménie. Neumann prehlasil,
ze ako Cestny $éfdirigent je si vedomy zodpo-
vednosti za umelecky ustav Ceskej filharmé-
nie, s ktorym doZivotne zrastol a ponikol
moznost do¢asného podsobenia v orchestri
pred nastupom Gerda Albrechta.

Udalosti okolo dirigentskych rozporov
v Ceskej filharménii v3ak stile plnia stranky
zahraniénych ¢asopisov, ktoré sa pozastavuji
nad aférou, o¢ividne Skodiacou renomovan¢-
mu orchestru. Pre zaujimavost citujem slovi
intendanta Berlinskych filharmonikov, Ulry-
cha Meyera-Schoellkopfa, ktory ndm pove-
dal: ,,Pre mria bol doposial vztah k Ceskej fil-
harménii zdleZitostou méjho srdca. Bolf ma,
ked pocujem o nezrovnalostiach v tomto tele-
se. Poskodzuje to jeho medzindrodné postave-
nie. Pri otvdrani Cesko-Slovenska Eurdpe
a svetu je velmi dbleZité, aby element Ceskej
ndrodnej hudby autenticky zaznieval v podani
umelcov vyrastajiicich z ndroda. To dokdzala
doposial Ceskd filharmdnia s vysokymi kvali-
tami reprezentovaf. Nebol by som rad, aby
umeleckd strdnka tohoto vynikajticeho suboru
bola zmietand rozpormi s osobnym ¢i politic-
kym pozadim.*

JIR VITULA

NA POCEST DVORAKA A SUCHONA

Ked pred 27 rokmi zacinala svoju ¢innost Medzi-
ndrodnd spevicka sufaz A. Dvofdka v Karlovych
Varoch, sotvakio predpokladal, Ze z nej vyjdii umel-
¢i takého formdtu, ako je G, Benackovd, E. Grube-
rovd, 1. Verebicsosovd, Olaf Bir a dalsie osobnosti,
ktoré dnes Ziaria na umeleckom nebi. Bilancie tak-
mer tridsarrocnej ¢innosti karlovarskej sitaZe viedla
usporiadatela k tomu, Ze po zrufen( spevickej sutaze
PraZskef jari planujii v zdpadodeskych kipeloch vy-
tvoril skutocne medzindrodné centrum, ktoré by re-
prezentovalo predovietkym slovanskii spevicku sfé-
rui. Okrem vlastnej medzindrodnej siifaZe, ktord sa
uskutoéni v tomto roku od 1. do 6. oktébra, prichd-
dzajii Karlove Vary s viznamnou umeleckou a peda-
gogickou novinkou: zakladajii Medzindrodny inter-
pretaény semindr A. Dvoidka a E. Suchoia pod ve-

denim znameho slovenského spevika, lauredia
Prazskej jari, dnes profesora na Vysokej hudobnej
Skole v Mnichove Andreja Kucharského, krorému
bolo na styri roky zverené pedagogické vedenie Spe-
viickeho centra. Uz od 1. do 19. aprila 1992 sa
uskutoéni pre vybranych kandiddtov zo siedmich

“ krajin interpretacny kurz v Karlovych Varoch, spo-

jeny tieZ s niekolkymi koncertnymi vystipeniami
miladych spevikov. Medzi 24 prijatymi ucastnikmni
sit aj kandiddri z Bratislavy a é:n'iny. Stretnutie mla-
dych umelcov a pedagigov vyvrcholi koncertom eu-
ropskych solistov a matiné v Grandhoteli Pupp,
o ktoré prejavili zdujem predovietkym hostia zo za-
hranicia.

J V.
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ho roku si pripomina nielen nasa, ale

aj svetovd kultirna verejnost vyznam-
né jubileum Jana Amosa Komensk¢ho, nazy-
vaného ,ucitelom ndrodov*. 27. marca uply-
nulo 400. rokov od doby, kedy sa J. A. Ko-
mensky narodil. Bol nesporne jednou z naj-
viraznejsich osobnosti svojej doby a zane-
chal ndm obrovské mnoZstvo diel, ktoré s aj
dnes predmetom pozornosti badatelov z roz-
nych odborov.

Radi by sme pribliZili Citatefom tu Cast lite-
rimeho odkazu Komenského, ktord je po-
merne malo znama. Je to vzfah Komenského
k hudbe a k hudobnej vychove. Materidlov,
ktoré by ndm pomohli objasnit tiito otdzku je
velmi mdlo. Komensky nenapisal uceleny
spis o hudbe ani hudobnej vychove. Jeho
zmienky o hudbe a speve nachddzame roztri-
sené v niekolkych dielach a to nielen pedago-
gického a didaktického zamerania, ale i vo fi-
lozofickych spisoch. Niektoré Komenského
vyroky su tak vystizné, Ze ani v dnesnej dobe
neposobia zastaralo, naopak, prezradzaji
vieli¢o aj o hudobnom zalozeni Komenského
a jeho zdujmoch o umenie vébec.

Hlbsie poznanie Komenského ndzorov na
hudbu a hudobnu vychovu brzdila skor tieZ

JUBILEUM

OLGA SETTARI

Jan Amos Komensky
a hudobna vychova

To ¢o bolo povedané o speve nevylucuje,
ze by Komensky nemal zdujem i o iny druh
hudby. Naopak, bol dobre obozniameny s do-
bovou hudobnou tedriou, s hudobnymi na-
strojmi, aj s interpretacnou praxou, Hre na
hudobné nastroje vymedzil miesto tak v $kol-
skom vyucovani, ako aj v chrimoch pri po-
boznostiach. Predpokladiame, Ze sim mal
hibsie hudobné vzdelanie a Ze bol po hudob-
nej stranke viestranne zaloZzenou osobnos-
tou. 3

!

Je celkom pochopitelné, Ze najviac pozor-
nosti venoval Komensky vo svojich spisoch
hudobnej vychove deti a mlddeZe na Skolach.
Ved aj ona bola sucastou jeho novej koncep-
cie vychovy a vzdeldvania, pre ktord budoval
ziklady svojimi najvyznamnejSimi diclagni
didaktického charakteru. (Didaktika, Infor-
matorium skoly mateiské, Dvéfe jazyku ote-
viené, Orbis pictus, Skola hrou). A novi vy-
chova mala prispief k naprave sveta, o ktorej
Komensky uvazoval vo svojej filozoficKy Si-
roko chipanej celoZivotnej syntéze nazorov,
ktori predstavuje jeho nickolkozviizkové
dielo s priznaénym ndzvom: Obecni porada
o népravé véci lidskych. V duchu tychto hu-
manisticky zameranych snah aj v hudobnej
vychove Komensky nevidel len vyucovaci
predmet, ale aj prostriedok pre neustile zdo-
konalovanie éloveka od narodenia aZ po do-
spelost. Pisal o tom, Ze hudba md rozvijat
zmysel pre vieobecnii harméniu, prindsaf ra<
dost a potedenie a naznacil aj jej terapeutické
moZnosti (hudba ako duSevnd hygiena), ¢o
bolo v jeho dobe mimoriadne. Preto tieZ vy-
ty¢il hudobnej vychove vyznamné miesto na
vietkych stupfioch $kol za¢inajic materskou
ikolou cez obeenti Skolu a latinska Skolu (vie-

o,
[

zidného tim, k éemu mu prirozenost zpusob-
nosti nedala... Nékdo ke viemu jemny jsa,
k hudbé se hodi jako osel k lyfe, jiny k aritme-
tice, jiny k poesii, jiny k malifstvi, jiny k jiné-
mu ani mysli ani vtipu nema... Kdokoli ma pi-

. safem dobrym, neb malifem, neb krejéim,
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skutotnost, Ze Komensky na hudobnii vycho-
vu nazeral predovietkym ako na vychovu
k spevu duchovnych piesni. Tento nizor vy-
rastal z Komenského filozofického a teologic-
kého zamerania i z jeho pdsobenia ako bisku-
pa jednoty bratskej. Pre potreby jednoty vy-
dal na sklonku svojho Zivota kancionil, t. j.
spevnik duchovnych piesni. Tento kancional
obsahujiici viac neZ 400 piesni bol vydany
v roku 1659 v Amsterdame, kde vtedy Ko-
mensky travil posledné roky svojho Zivota.
Autorka tohto prispevku ho pripravila v si-
gasnej dobe na vydanie v modernom, kritic-
kom prepise. V predslove k tomuto kanciond-
lu piSe Jan Amos Komensky o vyzname spe-
vu 0. i. takto: ,,Nic jiného duse nasi tak od ze-
mé nevzn4si a jeho kfidel ji k vyletovéni z téla
a z svéta k Bohu neddvd jako zpév duchovni.
Pdnu Bohu na ¢est zpivati maji v8ichni lidé,
stafi i mladi, muZi i Zeny, vrchnosti i poddani.
I ditky kiestanské dobré jest k tomu miti, aby
se zpivati utily. ProtoZe viecko, kde co jest, na
chvilu BoZi obraceno byti md, pro¢ ne také
preuslechtily BoZi dar muzika?

Nuze tedy i vy, Cechové mili, zpivejte Pénu
ridi, zpivejte viichni, zpivejte zvuéné!*

Klavirny sprievod Leosa Janic¢ka ku Komenského Ukolébavke

dajsie gymndzium) aZ po akadémiu - vtedaj-
Siu vysoku $kolu. Tu viade Komensky poza-
doval sastavni hudobna vychovu, ktord by
bola uzko prepojend s jazykovou, mravnou
a ndbozenskou vychovou. O jej zmysle uva-
zoval Komensky takto: ,,Muzika nim nejpfi-
rozenéjdi jest. Jak se na svét dostavame,
hned... pisni¢ku zpivame. Cvitenim hlasu bu-
de hudba, Zici budou kaZidodenné ve Skole
i mimo 3kolu zpivat svaté pisné. A v tom se ne-
smi Setfiti nikoho, at' je urozeny nebo neuro-
zeny, viichni si musi zvykat zpivat a hrait Pi-
nu jak v posvitnych shromédidénich v kostele
vo $Kkole, tak i v soukromi. Ale i figurilni hud-
bé nutno pfidelit nékteré hodiny, aby i stu-
dium harmonie vzkvétalo plné v harmonické
Skole. Také by bylo moino zavést hudebni na-
stroje, coz by bylo pozdéji zvlasté Slechté
k ozdobé*.

Vystizne sa Komensky zmiefuje o roznej
miere nadania Ziakov na hudbu a o nutnosti
zatat s hudobnou vychovou zav&asu, najlep-
Sie v ranom detstve, kedy sa formuje zaklady
vietkych umeni: ,,MiZe se mladeZi i na sa-
mych vécech néco usporiti, nezanddeje totiz

neb koviiem, neb muzikantem byti, naprosto
se za mladi k tomu oddati musi, jinak se umé-
ni toho do smrti nezmocni, aby za mistra ob-
stil, jista jest véc. OdkudZ ono prislovi: Cemu
se nenauci Janitek, nenaudi se Jan.*

Rand vychova v detstve je najdolezitejsia

aj v hudbe a Komensky vie, Ze: ,,mnoho miize
byti pokaZeno v poédtcich uméni.* Preto kla-
dol doraz na dobrych ucitelov, rodicov ¢&i vy-
chovivatelov prive na najniZSom stupni $kél,
ako o tom pise vo svojom Informatoriu $koly
matefské.

V rokoch 1650-1654 bol Komensky pozva-
ny knieZiacou rodinou Zigmunda Rikocziho
do Sdrospataku v Uhorsku, aby tu realizoval
svoju reformu $kolstva. Komensky navrhol
projekt $koly so siedmimi triedami, v ktorych
mala svoje miesto medzi vyucovacimi pred-
metmi i hudobnd vychova. V Uhorsku napi-
sal Komensky aj niektoré svoje vynikajice
didaktické diela, napr. Orbis sensualium pic-
tus, kde ndjdeme v kapitole Instrumenta mu-
sica zndme vyobrazenia hudobnych ndstro-
jov. Pre svojich Studentov Komensky v Sa-
rospataku napisal Scholu ludus - osem diva-
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Rukopisny ndért Komenského Ukolébavky
z Informatoria $koly mateiské

delnych hier. ktoré boli velmi oblibene
a s tspechom uviadzané na nadvori hradu
v Sarospataku. V tyehto hrich ndjdeme v tex-
te miesta, kde su diviikom nidzornou formou
priblizené zikladné pojmy zo sveta hudby.
Vyucovanie v prvej triede svojho skolskcho
projektu v Uhorsku zahijil Jan Amos Ko-
mensky vynikajuicou re¢ou o vyzname vzdela-
nia pre Uhorsky ndrod s nazvom Reé o vzde-
lavani ducha. V tomto prejave sa o hudbe
vyjadril takto: ,,Vzélané blazi Orfeova kytara
a blazené se vénuji nibozné hudbé, takze jati
sladkosti zvuéného souzvuku, tim lépe pozor-
nost ji véude vénuji. Nevzdelani jsou jako osel
u lyry. Je-li u nich slyset néjaky zvuk, jsou to
neladné kiiky opilych nebo neotesané hulika-
ni pii neumélém tanci.** A o v¥zname umenia
vObec ¢itume ticto jeho slovi: Vzdélani si li-
buji ve svobodnych uménich a radi se jim vé-
nuji, touzi po tom, aby jim Zidné nechybélo.
Kde vlidnou dobra uméni, tam se rozmnozuje
obecné Stésti. Nebot' vespolnou pricinlivosti
a vziajemnym zivodénim se zahani lenivost.™
Na svoj ndrod a zvIast mlada genericiu aich
vzdelanie myslel Komensky takto: ,Bude tre-
ba provést veliké dilo obnovy, aby se uboh¢ ze-
mi vratil ztraceny raj. Procez, cheete-li spora-
dané, rozzelenalé, zkvetlé obce, Skoly, domy
miti, skoly napied zalozte a sporiadajte, aby se
udenim a cvi¢enim pravym rozzelenaly a pra-
vym uménim a ctnosti dilnami byly.*

Tymito slovami o hudbe a speve prihovira-
lo sa Komenského diclo vo svojej dobe ucite-
fom, vychovivatelom a vietkym, ktorymleza-
la na srdci droven vzdelania nasich niarodoy.
Komenského texty viak mozu oslovit a) dnes-
ného ¢itatela a to prive pre svoju tprimn
snahu po hladani harmonic v umeni a v zivo-
te. Preto k ndm Komenského myslienky aj po
storogiach smeruji s rovnakou nalichavostou
s akou boli vo svojej dobe formulované, pre-
to Jan Amos Komensky patri vo svojom filo-
zofickom a literdarnom odkaze celému ludské-
mu pokoleniu, celému siucasnému svetu.

Titulna strana Komenského Kanciondilu, vy-
daného 1659 v Amsterdame

Ay



KONCERTY

SF VO FEBRUARI

J. S. Bach

6. a 7. februdra. Samuel Barber: Adagio
pre slaciky; Pavol Simai: Concerto rusti-
co pre flautu a slac¢ikovy orchester (pre-
miéra); Yhezkiel Braun: Zalm pre slci-
ky; Johann Pachelbel: Kdnon; Georg
Friedrich Hiindel: Concerto grosso op. 6
¢. 10. Slovensky komorny orchester.
Umelecky vedici Bohdan Warchal. S6-
lista Milo3 Jurkovi¢, flauta.

Slovensky komorny orchester otvoril februa-
rovy cyklus abonentnych stretnuti v Redute
koncertom, ktory ma prekvapil predoviet-
kym svojou dramaturgickou mnohotvarnos-
fou. PoteSilo ma, Ze ¢lenovia orchestra a sa-
motny umelecky vedici telesa prekonali ba-
riéru dramaturgického pausilu spocivajice-
ho na obohravani popularnych a vieobecne
oblibenych titulov. Tento raz vstipili vietei
hudobnici do arény s celkom odlisnou ten-
denciou - rozvrstvit dve polovice koncertné-
ho vetera na dva logicky postavené bloky.
Prvy z nich, zamerany na hudbu néasho storo-
&a, bol skoncipovany efektne, symetricky.
Premiéra nondalantného Simaiovho Concerta
bola ramcovand dvoma skladbami in$piracne
aj materidlovo vyvierajicimi s kontrastnych
zdrojov meditdcic a introvertnosti. Vznikla
tak akisi trojdiclnost pomaly - rychlo - po-
maly a aj tento jav bol na prvej polovici pro-
gramu sympaticky. Barberovo Adagio spinilo
svoju tlohu koncertného entré a svojou mik-
kou lyrikou pripravilo kvalitne prekyprenu
pddu percepénej ostrosti a aktivite potrebne;j
pri vnimani premiérovaného flautového con-
certina a v naSich podmienkach neznimej
skladby izraelského skladatela. ,Warchalov-
¢i* sa s Barberom poihrali spésobom pre nich
typickym, naplnili priestory obstojne naplne-
nej Reduty sytym ténom a bezchybne dife-
rencovanou polylinedrnostou Elenitej fakti-
ry. Pritom vSak nikdy neprekro¢ili raimec vy-
razovej tnosnosti a neohurovali publikum
hysterickou zvukovou hyperbolou a rozvas-
nenymi vibraénymi manierami. Barber teda
vyznel korektne a disciplinovane v kaZdej
z oblasti hudobnej interpretdcie. V uvedeni
Concerta rustica od Pavla Simaia som videl
tak troska aj malé capriccio rezultujice zo
zdravého , komplotu* autora so sélistom, Mi-
loom Jurkovitom. Pavol Simai prepracoval
na podnet Milo§a Jurkovi¢a komorni verziu
flautovej sondty do orchestrdlneho richa a te-
raz sa novd verzia do¢kala svojho prvého uve-
denia. Verim, Ze Pavol Simai od vzniku
prvotného tvaru svojho Concerta niekolko-
krat zmenil svoju kompozi¢nd, poeticku
orientdciu a Ze Concerto rustico sém chipe
ako vydarené scherzo. Tak aj odznelo. Milo$
Jurkovi¢ zaktivizoval svoj néstroj vhodnym
spdsobom, nekomplikoval situdciu zbytoiny-
mi gestami a troj¢astovy cyklus prebehol ako-
by jednym dychom. Vyrazovi bezproblémo-
vost a akuisi linedrnost obcas sélista rozvinil
spdsobom tvorby 16nu (vibrato), ani raz viak
nevybotil z jasného smeru klasicistickej vy-
rovnanosti a extrovertnosti. Podla mojho né-
zoru sa teda tdto vtipna retrospektiva zavina-
juica recesiou vydarila a vdychla ,warchalov-
skému® veceru potrebny Zivot a Cerstvy
vzduch. Zalm pre sla¢iky izraelského autora
bol pre mita novinkou, ktord som sice zaevi-
doval, ale iba v podobe globédlneho poslu-
chadskeho zazitku. Skladba zapdsobila ako
vjrazovd protiviha Simaiovej koncertnej
kompozicie a v tomto slova zmysle splnila
svoj v§znam. Hudba Y. Brauna akoby vyras-
tala zo Zinrovych a intonaénych zdrojov Zi-
dovskej hudby, bola zvukovo zaujimavd, pe-
strd, skladba mala silny vnitorny tah a dyna-

mizmus. Bola prosto idedlnou ,parketou®
pre &lenov SKO a ti interpretovali Zalm
s priznaénym majstrovstvom a zvukovou vy-
naliezavostou. Zial, nepredvidatelné okol-
nosti ma prindtili v priebehu prestivky opus-
tit Redutu, takZe druhi polovicu programu,
tu typicky barokovii, som nemal moZnost
vzhliadnuf,

20. a 21. februdra. Johann Sebastian
Bach: Omsa h mol. Capella Istropolita-
na. Slovensky filharmonicky zbor. Diri-
gent Christian Brembeck. Zbormajster
Jan Rozehnal. Solisti Friedericke Wag-
ner, sopran, Farida Schifer-Soubrata,
soprian, Martina Koppelstetter, alt,
Markus Schéfer, tenor, Hartmut Elbert,
bas.

Priaznivci abonentnych vecerov Slovenskej
filharmodnie boli dotasne taktne ,,vyhosteni*
z priestorov Reduty a boli nasmerovani do
evanjelického kostola na Paneneskej ulici.
Ten uZ neraz prichylil hudbymilovné obecen-
stvo a vo viiéSine pripadov to nebolo na $kodu
veci. Zmena atmosféry je vidy vitand. Pra-
covnici Slovenskej filharmonie zvladli nelah-
ku situdciu perfektne a neinformovani drzite-
lia abonentiek, pripadne nahodni navstevnici
Reduty mali moZnost presunit sa na miesto
konania pristavenymi autobusmi. Zaciatok
koncertu sice trodka meskal, bolo viak aspon
viac ¢asu ndjst si v interiéri chrimu vhodné
miestecko. Mne sa to akosi nepodarilo a bol
som ,odsunuty* na balkén vlavo, takze som
nemal Sancu sledovat dianie na improvizova-
nom pédiu, kde sa tislo nickolko desiatok in-
terpretov Bachovej omie. Bol som teda niite-
ny obéas opustit svoje miesto a ist zhodnotit
dianie na p6diu. Tam zasadli ¢lenovia Ko-
morného orchestra mesta Bratislavy zvaného
Capella Istropolitana. Toto teleso, privietkej
acte vodi majstrovstvu mnohych jeho ¢lenov,
je podla mojho ndzoru (opicrajuccho sa
o niekolkoroéné skisenosti) zamerany viac
na parametre kvantity (najmé zahraniénej),
nez na kvalitu a na sebaprofildciu. Obdval
som sa preto kombindcie Hohe Messe — Ca-
pella Istropolitana. Bach napisal do obrov-
skej partitiry obrovské mnozstvo not a uZ iba
prvotné technické , precitanie” partov musi
zabraf spustu ¢asu kazdému hracovi komor-
ného orchestra. Neviem, & ,istropolitanci®
disponovali potrebnou ¢asovou rezeryou pri
sumarizovani zloZitej partitiry, ale méj do-
jem bol taky, Ze ostali kdesi na tretine cesty.
Dirigent Christian Brembeck sice ,Slapal®
pevnym gestom neohrozene a suverénne od
¢isla k Cislu, situdciu si prili§ nekomplikoval
citlivejsou diferencidciou duchovného sveta
arii, zborovych vystupov alebo’ orchestril-
nych interladii, hradi akoby hrali na vlastnad
piist. Odohrali hudobnicky paudal a len sem-
-tam sa blysli solistické vstupy dueta fagotov
s lesnym rohom, ;pekne znela sélovi flauta,
solovy hoboj (menej pekne sélovy hoboj
d’amour). Inak vladla na pddiu Sed a indife-
rentnost. Ani vokdlni solisti neprispeli k oZi-
veniu dost imornej atmosféry - soprany v du-
etovych &islach distonovali, tenor pana Schi-
fera bol bezfarebny a labilny, vari iba altistka
a basista splnili moje ofakdvanie korektné¢ho
nemeckého vokalneho prejavu. V zlej situdcii
sa ocitli tlenovia SFZ. Doplatili ga nekoordi-
novanosf tempovej réZie a v prehnanych tem-
péch nasadenych dirigentom sotva , lapali po
dychu*. Bachovské party si same osebe plné
obtiaznych dsekov a v maniere ,,alla Christian,
Brembeck" sa stali oblas nespievatelnymi.
Omsa h mol teda odznela, potesilo sa srdcé
nejedného obdivovatela hudby J. S. Bacha,
hudobnici viak ostali samotnému Bachovi aj
doverujiicemu laikovi-vela dlZni. NuZ a pre
profesiondla predstavovalo bratislavské uve-
denie Hohe Messe tinavny sled uzavretych ¢i-
sel. Filozoficka hibka a preduchovnelost osta-
li kdesi v zdkulisi orchestra Capella Istropoli-
tana a v kufriku dirigenta Ch. Brembecka.
Tento raz teda hudobnikom takyto hazard
s honosnym a pitavym titulom nevySiel a,
zial, najviac na celu situdciu doplatil Johann
Sebastian Bach. ..

28. februdra. Rébert Rudolf: Concerto
per tromba, trombone, percussione e
archi (premiéra); Jean Martinon: Con-
certo lyrique; Felix Mendelssohn Bar-
tholdy: 3. symf6nia. Slovenska filharmoé-
nia. Dirigent Ondrej Lenird. Sélisti Ka-
mil Rosko, tribka, Juraj MitoSinka,

trombén, FrantiSek Rek, marimba, Sa-
xofénové kvarteto Nancy-Loraine.

V predposledny vecer priestupného februdra
to nadi filharmonici veru nemali [ahké. Ocitli
sa zoti-voti trom fazkym partitiram, pri¢om
dve z nich videli prvy raz. Takdto dramatur-
gia asi nie je ni¢im prijemnym a radostnym.
Zhodou okolnosti, funkciu ,reZiséra“ tohto
vecera prijal opit $éfdirigent SF Ondrej Le-
nérd, ktory v priebehu 43. sezény SF u nie-
kolkokrit velmi aktivne zasiahol do progra-
movej $ede a vystavil hra¢ov orchestra riziku
spojenému vZdy s nadtudovdvanim menej
hravanych, resp. tplne novych kompozicii.
Predpokladdm, Zze konételdcia Rudolf - Mar-
tinon nebola celkom vélou samotného diri-
genta, Ze v tomto pripade prosto zapracovala
aj ndhoda chodu udalosti (sélisti, hostia,
atd.). Tak & onak, bolo potrebné popasovat
sa s mnoZstvom nezndmeho hudobného ma-
teridlu a verim, Ze aspon v tento vecer filhar-
monici hrali podstatne obozretnejsie a pozor-
nejie, nez byva zvykom pri repertodrovych
¢islach. Trojkoncert* Réberta Rudolfa mu-
sel sposobit zostrenie &innosti posluchac-
skych senzorov a percpecnej aktivity svojou
zvukovou vynaliezavostou a zdravym vnitor-
nym tahom. Réberta Rudolfa povazujem na-
priek jeho mladSiemu veku za skladatela s vy-
hranenym ndzorom na ,vec”, podporenym
vypracovanou kompozi¢nou technikou a mu-
zikantskym umom. Hoci nepatrim k horlivym
zastancom skladatelskej poetiky reprezento-
vanej tymto autorom, v Concerte per tromba,
trombone, percussione ¢ archi som sa dokizal
orientovat, citil som pevni podu pod nohami
a tudil som aj skladatelsky zamer. Tieto tva-
hy boli a si produktom jednorizového kon-
taktu so skladbou a jej okamzit¢ho hodnote-
nia, ktoré sa priblizuje skor k ,,dojmologii*.

Nickedy je viak aj dojem ddlezity a od neho
sa mOzu odvijat stile nové a nové nitky mys-
liecnok. Zriekam sa aj zodpovedného komen-
tdra na margo interpretdcie, pretoze bez po-
hladu na zipis skladby je takmer nemoiZné

tento typ skladby a jej realiziciu hodnotit.

Ovela prehladnejSou zileZitosfou bolo Con-

certo lyrique pre saxofénové kvarteto a or-

chester. Jean Martinon u nds nebol zatial ob-

javeny a, pravdu povediac, po vypocuti Con-

certa lyrique sa ani velmi ne¢udujem. Sklad-

ba sice disponuje nepopicratelnym Sarmom,

francizskou privetivostou typickou pre Pariz

prvej polovice 20. storogia, chipal som ju ale

viae ako akusi .sweet-music” efekini Kvoli

dtyrom bravirne vedenym saxofénom pre-

plietajicim sa v bizarnych hmn%%ﬂ_ch nad
znadne vtieravym zvukom orchestfa. Styria
¢&lenovia ansdémblu'Nancy-Loraine sa zaskveli
kvalitou ténu aj citom pre sthru s tutti a Mar-
tinonova kompozicia chee asi prive dosiah-
nut dojem sondrnej nekonvenénosti a obdivu
voli hratom kvarteta. Ak je tak, potom Con-
certo lyrique splnilo svoj i¢el a vnieslo do Re-
duty pravi hudobnicku atmosféru pozname-
nand bezkonfliktovostou a lahkym ,.dZez-
menskym* dychom. Napokon, po hlbavej-
som ,trojkoncerte” Réberta Rudolfa vytvori-
lo Martinonove Concerto vdaka vynikajicim
solistom vdaénu pohodu relaxu. Ci relaxovali
aj hradi Slovenskej filharménie, to neviem
s istotou povedaf — v orchestrdlnom organiz-

‘me bolo zdanlivo vietko v poriadku, aj ked

skladatel hracov prili§ nefetril a do partov na-
pisal mnoZstvo virtuéznych solistickych vstu-
pov. Hra filharmonikov rozhodne nebola ru-
§ivym elementom. Po dvoch nezndmych par-
titdrach sa na dirigentskom pulte Ondreja Le-
nirda objavila ,Skdétska® symfonia bieder-
meierovea Felixa Mendelssohna Bartholdy-
hay Ak médm byt dprimny a ak si dobre spomi-
nam, v podani SF som tito tazka skladbu po-
¢ul nazivo prvy raz. Tedil som sa na fiu a zdro-
vei som sa obdval — prvid polovica programu
odéerpala hra¢om SF dost vela sil a Felix
Mendelssohn Bartholdy ich v Symfonii ¢. 3
a mol vyzaduje priam aZ nadbytok. Okrem
toho balo pre mia pouéné sledovat Ondreja
Lendrda v ziZenych vyrazovych a zvukovych
dimenzidch  mendelssohnovekého  Stylu.
Viem, ze $¢f SF sa vynikajiico citi vo velkych
symfonickych terénoch, Skétska symfonia
rozhodne nie je ,velkou" symféniou, hoci
svojim obsahom stoji asi na vrchole symfoniz-
mu jej autora. V priebehu Styroch virtuoz-
nych €asti zaznelo z podia vielio — najviac
ma vyrusilo neuveritelné synkopovanie uni-
sonovej linie sélového klarinetu a sekcie sld-
¢ikov hned vo vstupnych taktoch Allegra 1.
Casti —neviem, kto koho nepotul alebo ¢i hra-
¢ nestihali sledovat dost jasné a zreteIné ges-
to Ondreja Lendrda, ale Zblnkotajici efekt
bol najviésim skratom v uvedeni celej symfo-
nie. Scherzo dopadlo velmi pozitivne a rad
musim ocenit hra¢ske majstrovstvo niekto-
rych ¢élenov sekcie drevenych dychovych na-
strojov (1. klarinet, 1. hoboj). Ondrej Lendrd
drzal dianic pevne v rukich a vyhol sa preex-
ponovanym pozam a lacnym efektom. WSkot-
ska* symfonia zaznela velmi disciplinovane,
technicky aj vyrazovo. Hraci Slovenskej fil-
harménic sa teda ¢iastoéne vymanili z bahna
priemequ a dokézali, Ze latka ich vykonnosti
mé ambicie a tendencie stipat.

IGOR JAVORSKY
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Z abonentnych koncertov 23. sezény pri-
pravila Statna filharménia Kosice pre februdr
tri podujatia. Na prvych dvoch koncertoch sa
na jej éelo postavil nemecky dirigent Patrick
Strub, ktory dramaturgiu svojich vystipeni
orientoval na klasicistickoromantickd hudbu.

Frekventovanymi titulmi tohtoroénych hu-
dobnych podujati si diela z tvorby G. Rossi-
niho, ktoré¢ho na koncerte (6. 2.) reprezento-
vala Predohra k opere Barbier zo Sevilly.
Strub v nej rozohral registre orchestra, ktoré-
ho hra sa vyznacovala §vihom a ndpaditostou.
V Koncerte pre husle a orchester e mol op. 64
F. Mendelssohna-Bartholdyho sa predstavil
huslista Jindfich Pazdera, ktor¢ho prejav bol
nespornym prinosom a zasliZene sa stretol so
srdeénymi sympatiami publika. Pazderov vy-
kon prizvukoval emocionalny niaboj Mendel-
ssohnovho koncertu a i naprick mensim tech-
nickym kazom v siihre s orchestrom (Allegro
molto vivace) bol dorazom umeleckej zrelosti
huslistu. Prevlidajuca naladovi poloha vede-
ra bola umocnena Symféniou ¢. 1 ¢ mol op. 68
Johanessa Brahmsa, ktoru filharmonici pod
Strubovym vedenim tlmocili sdastredene, vo
vzajomnom zvukovom, tempovom i vyrazo-
vom porozumeni, muzikantskej pohode,
uvolnenosti.

Johaness Brahms

Koncert 13. 2. i naprick programovym
zmendam bol prislubom umeleckého zizitku.
Po Predohre k opere Fidelio op. 72 b L. van
Beethovena, nasledoval Koncert pre klavir
aorchester ¢. 21 C dur KV 467 W. A, Mozarta
a Fantastickd symfonia H. Berlioza. KoSicki
filharmonici vedeni Patrickom Strubom od-
viedli vykon, ktoré¢ho kvalita gradovala od
ivodnej skladby az po orchestrilnu virtuozitu
Berliozovej Fantastickej. Vyrovnané vykony
orchestra v tejto sezéne potvrdzuji, Ze ako
celok dokdzu diagnostikovat presny obraz di-
rigentovych schopnosti. Ziskok klaviristky
Daniely Rusé v Mozartovom koncerte (po-
vodny plin obsahoval Koncert pre klavir
a orchester ¢. 2 A dur F. Liszta, v ktorom mal
solisticky vystapit madarsky klavirista Sédn-
dor Falvay) neniesol v jej interpreticii Ziadne
znamky handicapu. Niroény part Allegra
maestosa predniesla s bravirou a nadhla-
dom, s [dbeznou kantilénou formovala An-
dante a v klaviristicky u¢innych miestach Al-
legra assai zase nadchla priezranostou bri-
lantnej techniky. Strub viedol orchester so
zretefom na celkovi vyvizenost zvuku, pri-
com mal dostatok priestoru i na detailnejsie
prepracovanie diela.

Originalita a velkost Hectora Berlioza na-
plno vynikla v piatich ¢astiach jeho Fantastic-
kej symfonie op. 14, ktord v KoSiciach zazne-
la takmer po desiatich rokoch. Orchester vo
vybornej sihre modeloval toto dielo vrchol-
neho romantizmu. Dirigent Patrick Strub ho
skibil do nadmieru posobivého vysledného
tvaru.

Na poslednom februirovom koncerte
(27. 2.), ktorého programovy ziber bol ¢aso-
vo obmedzeny hudobnym barokom, sa pod
taktovkou dirigenta Jaromira Nohejla uviedli
flautistka Dagmar Zsapkova-Sebestova a gita-

“rista Jozel Zsapka vo Vivaldiho Koncerte pre

flautu, gitaru a orchester G dur a orchester
SFK v Bachovom Brandenburskom koncerte
¢, 3G dur BWYV 1048 a v Hindlovom Concerte
grossi ¢. 25 F dur, znimom tiez ako Vodnd
hudba. Ilo teda o diela ,populirne®, aviak
na tomto koncerte B eyklu sa nezaskveli. Ok-
rem mnohych technickych kazov gitaristu (je-
ho produkcia sa niesla cez mikrofén) a milo
ststreden¢ho prepojenia sélistov s orches-
trom vo Vivaldiho dicle, méZeme globilne in-
terpretaciu barokovej literatiry v spomenu-
tom obsadeni povazovat za malo vydarend (v
Bachevi dokonca az nevydareni).

JULIA BUKOVINSKA
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KONCERTY

ramci cyklu komornych koncertov E

Slovenskej filharménie sa 12. februa-
ra predstavilo Moyzesovo kvarteto s neviedne
zvolenym programom - , klasika* ramcovala
hudbu druhej polovice 20. storo¢ia. Na tivod
Smetana, na zdver Mozart a medzi nimi Sirdie
chépani sicasnost v hudbe. Dfzka koncertu,
skladby naro¢né na sustredenie, prudké sty-
lové presuny v repertodri — za tychto podmie-
nok podali Moyzesovci obdivuhodne vyrov-
nany a koncentrovany vykon. :

Tragick4 Zivotnd situdcia autora, Ktora std-
la pri vzniku Sléé¢ikového kvarteta d mol Bed-
ficha Smetanu, odvaha a sila pokracovat
v komunikacii s okolim prostrednictvom hud-
by, schopnost daf myslienke prilichavy hu-
dobny vyraz a tvar, ktory prekrotil dobové
schémy — pre to vietko patri skladbe osobitné
miesto v komorne;j literatdre. Cyklicka sklad-
ba rezignovala na vyrazné tempové kontrasty
medzi ¢astami a vyuZiva skor mnohotvirne
tempové a dynamické vykyvy vo vniitri kaz-
dej z nich. V podani Moyzesovho kvarteta si
kazda Cast zachovala pevni a jasnd koncep-
ciu, potrebny tah a napitie. Pekne vysli mno-
hé miesta, napriklad zaujimavo tvarované fu-
gato alebo riedenie druhej Casti. Polky spre-
vddzaji Smetanovu hudbu od zadiatku. Len
fazko si viak mozno predstavit, ze v situdcii,
v ktorej sa Smetana na sklonku svojho Zivota
a pri pisani druhého kvarteta nachadzal, by
tento tanec neobsahoval v sebe aj nieco viac

_

Moyzesovo kvarteto

neZ len bezstarostni a Cistd tane¢nost. V pol-
kovej téme druhej asti sa nachidza v podtex-

te ukryty isty ironizujici odstup, . nibeh
'k miernej parddii az bizarnosti. Zalezi od in-
" terpreta ako tieto dseky hudby pochopi. Vin-

terpretdcii Moyzesovho kvarteta bolo citif -
bud vedome alebo skor intuitivne zvoleny —
sklon k jemnej irénii a celd druha ¢ast sa po-
hybovala medzi viacerymi kontrastnymi vyra-
zovymi rovinami. Narotné druhé Smetanovo
kvarteto odznelo v ich podani s velkym poro-
zumenim pre emociondlny a zaZitkovy svet
tejto hudby.

Druha polovicu nasho storocia zastupoval
Stravinskij, Schnittke a Godar. ,.Blok* sucas-
nej hudby otvoril Stravinského Dvojity kdnon
in memoriam Raoul Dufy. U Stravinského sa
casto v sdvislosti s inStrumentdlnymi miniatd-
rami pisanymi na pamiatku viacerych priate-
fov objavuje prive kdnon. Kinon ako isty
nad¢asovy symbol poriadku, prisnych pravi-
diel, zikona...? Lakonickd az asketicki inter-
preticia Moyzesovho kvarteta koreSpondo-
vala s touto hudbou. Alfred Schnittke vo svo-
jom Kénone in memoriam I. Stravinskij pri-
pomina pamiatku jednej z najviitSich osob-
nosti hudby 20. storocia takmer jej vliastnymi

*

kompoziénymi prostriedkami a s vyuzitim
symboliky hudobnych kryptogramov. Sklad-
ba, pritazlivd aj pre svoju zvldStnu, osobitid az
magickti atmosféru. Od Schnittkeho je ku
Goddrovi len na skok. Dve premiéry Viadi-
mira Godira pribliZujui tohto autora tentoraz
v tak trochu inak chapanych nivratoch. Je-
senna mediticia pre slacikové kvarteto je zrej-
me z rodu vtipnych hudobnych ku-
riozit a sicasne pripomina .prieskum moz-
nosti*. 'V tomto pripade podla slov autora
waké minimum skladobnych postupov je po-
trebné na vznik kompozicie so vietkymi jej
procesovymi atribitmi® (treba pripomenit,
Zze skladatel vietky moznosti ténu gis v sklad-
be zdaleka nevycerpal). Jesennd mediticia
odznela v premiére po trindstich, resp. pre-
pracovanim star§ej verzie po dvadsiatich ro-
koch. Dodnes viak nestratila to najdolezite-
sie: vtip a zmysel pre hru. Neha pre slic¢ikové
kvarteto vznikla na ziklade hudby k rovno-
mennému filmu Martina Sulika. Film kruto
demaskujici beznadejni prizdnotu v medzi-
Tudskych vZ¥ahoch ziskal pred casom na do-
macej prehliadke filmovej tvorby hlavnu ce-
nu a Vlado Godir cenu za hudbu. Pamiitim
st len, akosintenzivne dokdizala tito hudba vo
filme posobit; spolu s ostatnymi zloZkami vy-

tvirala stile napiitic a podstatnym sposobom
sa zacastnila na vyslednom sugestivnom udin-
ku celého filmu. Ak hudba strati vizby na ob-
raz, uvolfiuju sa pre fu in¢ priestory a moz-
nosti. Zilezi na tom, ¢ skladba v istom zmys-
le .reprodukuje® film v skratke, alebo ide
o svojbytni kompoziciu postavenu na malte-
rigli filmovej hudby (pripadne obidvoje).
Prizndm sa, ze neviem posudit, ¢iide o rozpor
alebo tspesne rieseny kompromis medzi hud
bou, ktord ma blizko k minimalu a pokusom
viesnat ju pod oblik tektonického riesenia
s gradiaciou, vyraznym vrcholom a stiSenym
ziverom. Navodzuje vSak mnoh¢ asociicie
s filmom a prindsa statickid, meditativau hud-
bu, vystriedana len v mieste vreholu agresiv-
nymi polohami.

Kto ostal po prestivke koncertu, neoluto-
val. V Mozartovom Kvintete pre Klarinet
a slacikové kvarteto A dur KV 581 spolu s
Moyzesovcami vystipil hostujici Bernard
Groult. Bolo skutoénym ziazitkom sledovat,
ako sa dokazal francizsky klarinetista inte-
grovat s prejavom a interpretac¢nym nizorom
nasho kvarteta a dosiahnut tak spolocny. ide-
dlne kompakiny vvsledny zvuk. Bulletin
prezradza, Ze neslo len o nihodné spoluicin-
kovanie. Moyzesovo kvarteto isty ¢as s Ber-
nardom Groultom spolupracuje, u nis sa
predstavili spolu po prvy raz. Mozno len du-
fat, Ze sa s tymto inStrumentalistom este stret-
neme. ; .

HANA URBANCOVA
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Ida Cernecka patri do pomerne silneg
strednej generdcie slovenskych klaviristov,
z ktorych viaceri predstavuji Spicky a su
schopni na vzorovej Girovni reprezentovat na-
e umenie aj v zahranié¢i. Garanciou kvali-
ty kazdej kredcie (osvedtila sa aj ako in3pira-
tivna a nanajvy$ citlivd umeleckd partnerka
sélistov, najméi spevikov) si udrZiava sdstav-
ny vysoky kredit. Jej generatni kolegovia sa
v priebehu svojho umeleckého rastu vyvinuli
kazdy ingym smerom, vykry3talizovali v odli3-
ny interpretaény typ, o sa do znacnej miery
premietlo aj do skladby ich koncertného re-
pertodru. A tak sa potom velmi zriedkavo
stdva. Ze to isté dielo maju sucasne vélenenc
svojho repertoiiru viaceri klaviristi. A po-
! tomu dojde, je tdto situdcia prileZitos-
foupre toho, kto tato sféru naSho hudobného
umenia sleduje, vyjadrif svoje postrehy z po-
mmania interpretaéného pristupu viacerych
pbnosti.

¥ pripade recitdlu Cerneckej (v rdmei ko-
mornych podujati  Mestského kultirneho
strediska odznel 18. februdra v koncertnej
sieni Klarisick ) bol takymto vychodiskom pre
porovndvanie opus Césara Francka Preli-
dium, Choril a Fuga.

Zakladnym znakom interpretaéného ruko-
pisu Cerneckej je presnd minuciézna prica
pri formovan{ hudobnych linii. Z tohoto vy-
chodiskového bodu odvijaji sa dalsie para-
metre jej svojrazneho umeleckého prejavu:
uslachtild tvorba kultivovanych dynamickych
odtienkov s bohatou diferencidciou najmi
vstrednych a jemnejsich polohdch. Jej domé-
nou nie s hutné a kovové fortissima, ale bo-
haty svet farieb v jemnejsich polohiach temer
vidy tento znak dostatoéne vyvazuje. Postu-
pom ¢asu sa Cerneckej citovy prejav coraz
viac zvrichuje, zudlachfuje, paleta farieb
obohacuje. Introvertnost, ako zikladny znak
jej tvorivého pristupu je Stastnym fundamen-
tom, na ktorom mozno vystavat aj spominany
Franckov opus. Nepamiitam sa, Ze by Siroko
klenuté arpeggid Chordlu bol niekto zahral
s takou istotou, presnosfou vedenia spevnej
linie a si¢asne aj s osobitym meditativnym ly-
rizmom (v takej miere) ako Cerneckd. Ale aj
v celej skladbe nanajvy$ zrozumitelne zvyraz-
fiovala a viedla linie skrytych melodickych t6-
nov a cely tok sucasne zahalovala osobitou
meditativnou atmosférou. Tomu ¢o ini dra-
matizuji, ona uréila pitos, monumentalitu.
PouZivajic tito metédu, doslova vyhrala
v rozsiahlej fige, kde neskizla do braviry,
ktord méZe notovd predloha ponidknut, ale
naopak -+ velmi presne a citlivo tvarovala jed-
notlivé témy, dokonca aj vtedy, ked zneli
vietky tri v skladbe pouZité myslienky siéas-
ne. Zahusfovanie sadzby, narastanie napitia
malo spravny a presved¢ivy spad, jedine coda
by bola zniesla elte vyhrotenejsie dynamické
stvdrnenie,

12-8astovy cyklus P. 1. Cajkovského Roéné
obdobia op. 37 nebyva zvykom uvidzat kom-
pletne na koncertnom pédiu. Niektoré asti
hrdvaji amatérsky vyspelejsi klaviristi, alebo
profesiondli ich uvddzajui ako pridavky. Oso-
bity svet poézie velkého ruského génia skryty
v jednotlivych &astiach hudobného cyklu dal
Cerneckej prileZitost zaskviet sa ako zname-
nitej timoditelke ndladovych odtienkov jem-
nej nostalgie, & tizbe po nie¢om nedosiahnu-
telnom, krehkej jemnosti, ale aj bujarosti,
energického vzletu romanticky vzrusenej fan-
tzie. V tychto temer impresionisticky vy-

re klavir

snmevajucich hudobnyeh akvareloch nacria-

vanych jemnymi odticnkami farieb, nilad,
v starostlivo vyviZenych tempdch, s citlivou
kantabilitou i zretelne artikulovanym rytmic-
kym pulzom nikdy nepodlahla pokuseniu po
zoviajskovosti, skor naopak: vietko opunco-
vala osobitym a delikatnym dotykom priklad-
nej tvorivej indpirdcie.

L

Michelle Maresova

Snimka archiv HZ

Kanadskd klaviristka Michelle Maresovi,
ktora sa predstavila v rimci nedelného mati-
né 23. februdra v Mirbachovom palici, po-
chidza z Cesko-Slovenska. Slovenskému
publiku sa po prvykrit predstavila v rimci
BHS 1990. Tdito sympatickd a povabni mlada
umelkyfia disponuje bohatym citovym zize-
mim, ktorym preziari kazd¢ interpretované
diclo. I ked jej dynamicky arzendl obsahuje
vasnivé i dramatické polohy najpresvedéivej-
Siou vyrazovou ¢rtou jej naturelu je poézia,
spevnd, neznd lyrika. S tymito predpokladmi
sa nanajvys dspe$ne zmocnila citového sveta
Styroch Impromptus (D 935) op. 142 Franza
Schuberta, ktoré opuncovala mladistvou cito-
vostou, vzruchom, uplatiujic ho aj v tvaro-
vani melodickych oblikov. Vo vypiitejsich
usekoch by viak viac zdrzanlivosti a rozvahy
bolo jej skutoéne presvedcivé ponatie este vy-
stupfiovalo. Drobné sostenuta, déraznejsie
modelovanie artikuldcie melddie a filozofic-
ko-meditativny nadhlad si perspektivy, ku
ktorym sa zrejme dopracuje v zrelfom veku.
Tieto konstatovania nemaji za ciel zhadzovat
dojem z jej vystipenia, iba sa usiluji nazna-
¢it, akym dal$im smerom by sa mal jej inter-
pretaény vyvoj uberatl. Ved kazdy mesiac sa
vyvija a v rdmei tohto dozrievania men{ zorné
uhle pristupov k dielu. Ku svetu Schuberto-
vej hudby ma Maresovi skuto¢ne blizko a do-
kiZe vydolovat z moZnosti vyrazu dctyhodne
vela.

Malokedy sa stdva, aby v jeden defi, v roz-
sahu niekolkych hodin odznelo v metropole
na Dunaji to isté dielo dvakrit — v podani
dvoch typovo odli§nych umelcov. 23. februi-
ra sa takito situdcia vyskytla vdaka popolud-
fiaj§iemu klavirnemu recitdlu na Hrade - na
akcii Hudobného miizea SNM (pozri nisie),
kde rakiiska klaviristka polského povodu El-

zbieta Mazurova uviedla takisto ako Mareso-
vii predpoludnim Fantdziu ¢ mol KV 475 W,
A. Mozarta. Z mojho osobného pohladu bol
Mozartov tajomny svel, ktory je zaSifrovany
vo Fantdzii viac vystihnuty v podani pani Ma-
zurovej. Maresova opuncovala Mozarta svo-
jim vricnym lyrizmom a ndhle sforzita niesli
znaky jej mladistvého temperamentu bez
zﬂ?‘l:mlivého anapiitého a pritom i kultivova-
n¢ho, rozvizneho formovania linii rakiske;j
klaviristky, ktoré bolo blizsie Mozartovmu
zameru. Aj v palete dynamickych odtienkov
bola Mazurovi preciznejdia a doslednejsia
v reSpektovani notovej- predlohy. Velkou
prednostou Maresovej bola zas istota pami-
tového zvlddnutia. [ ked ani o jednom néstro-
ji, ktoré tieto dve umelkyne mali k dispozicii
nemozno spievat chvilospevy, Mazurovi do-
kdzala formovat jemnejSie a tajomnejdie pia-
nissima v pasiazach basov, to v spojeni s pev-
nou tetivou pulzicic hudobného toku vyznie-
valo stylovejsie

Zivereény opus Udolie Obermanna z cyklu
Roky putovania (I. rok) Ferencza Liszta na-
stolil najviac otdznikov. Zdkladné tempo sa
zdalo bytpripomalé, dokonca miestami pre-
kracovalo hranicu Gnosnosti. NemozZno
tvrdit, Ze by bolo postridalo atmosféru, ale
z hladiska budovania linii nie je jeho vystav-
by doriesend. Aj vzruch tseku burky sa zdal
byt malo nalichavy. Voéi tomu, ¢o predehi-
dzalo (lyricky rozsiahly tivod) predstavovalo
sice kontrast, ale ku skuto¢nej burke tu pred-
sa eSte dost chybalo. Zaverecny asek skladby
ma byt jednotnou liniou velkého a postupné-
ho narastania, pri ktorom sa nutne Setri dyna-
mikou i agogikou az k mohutnému kovovo
vyznievajlicemu zdveru. Maresovi ho vysta-
vala z nickolkych obltikov a navyse musela aj
menit tempo, pretoZze ju mladistvy tempera-
ment a elan prili§ hnali dopredu, a tak sa nut-
ne musela dostat do pomalSieho tempa, aby
stihla vyhrat technicky vyhrotené niroéné
iseky. Treba vak zdoraznit, Ze v rimei tejto
tak .opripomienkovanej* koncepcie svoju
kredciu zvlddla technicky i gradacne na drov-
ni a zaslizene strhla obecenstvo k prejavom
nadsenia.

V ramei koncertného cyklu Hudba na Bra-
tislavskom hrade. ktory organizuje v sicas-
nosti Hudobné mizeum SNM v spoluprici
s Rakiskym generdlnym konzuldtom v Brati-
slave a viedenskym Kulturmittag odznel 23.
februara popoludni klavirny recitdl umelky-
ne polského povodu Elzbiety Mazurovej, kto-
rd nostrifikovala a pedagogicky posobi v Ra-
kisku na Hochschule fiir Musik vo Viedni.

U kazdého nam doposial nezniameho inter-
preta je Stylovo rozmanity repertodr jeho re-
citdlu vitanou prilezitostou poskladat si mo-
zaiku podnetov a pokisit sa naértnif jeho
umelecky profil. Postupne, na ziklade ta-
kychto dedukcii vyndrajica sa tvir Elzbiety
Mazurovej nadobidala velmi sympatické
kontiry uz v ivodnom Mozartovi - vo Fanta-
zii ¢ mol KV 475 (hodnotenie pozri vyssie)
alebo i v Sondte ¢ mol KV 457. Plynulost us-
Tachtilej, uvedomele a citovo i racionilne vy-
vizenej hudby miestami nardsali pamitové
zakolisania. AZ sa posluchic¢ zamyslal, ¢i by
nebolo byvalo prospesnejsie hrat s tc¢astou
notovej prediohy. Uréite by to bolo dojem
z jej vykonu eSte vystupiiovalo, Ved fantazij-
né i tvorivé zdzemie tejto umelkyne je velmi
bohaté a indpirativne pre posluchdca. Hra
s primeranou ddvkou muzikantského pulzu,
s odvaZnym ddvkovanim dynamickych i vyra-

zovych prostricdkov. Aj spevnému Adagiu
dokizala vtla¢it punc hiboke) mediticic a na-
piitych kontur,

Brilancia. vzruch, istota vystavby charakte-
rizovali koncepeiu Chopinovho Andante spia-
nato a Grande Polonaise Brillante Es dur op.
22, Podanic Mazurovej inklinovalo k ¢o naj-
dokonalejSiemu zvladnutiu pasazi, skokov
a dalSich technickych krkolomnosti, Staveb-
ny nadhlad bol pritomny a zarucoval u poslu-
chica niclen uspech, ale aj triezvejSic, uznan-
livé ocenenic majstrovskej tvorivej dielne
klaviristky.

Slovami najvyssicho uznania ziada sa oce-
nit koncepeiu Obriazkov z vystavy Modesta
Petrovi¢éa Musorgského. Velmi zaujala impo-
nujico a vydarenou charakteristikou jednot-
livvch obrizkov, vystavbou Siroko klenutych
oblikov i viadepritomnou tvorivou iskrou,
ledine nicktoré rvehle dseky napr. v Skriat-
kovi, v Tanci nevyliahnutych kuriatok, alebo
v Trhu v Limoges mohli odzniet v zdrzanlivej-
ich tempich, ale treba priznat, Ze vietko bo-
lo vyhraté a sprivne vybudovane. To, co
miestami trochu rozé¢arovalo, boli menSie pa-
miitové lapsusy (CastejSic v Promenidach).
Kartinky patria k diclam, ktoré sa nevelmi
hodia pod nezné Zzensk¢ ruky. Mnoh¢ inter-
pretky technicky vyzbrojené, sklzavaju do
exponovania svojich virtuéznych moZnosti.
a to fantazijne koncepénc sa ociti akost na
periférii ich tvoriveho zameru. Na tomto reci-
tali acast vyborncho a nanajvys imponujuce-
ho zvladnutia technicky naro¢nych tsckoy
(Doméek na stracej nozke, Velki brina Ky-
jevskd a pod.) stilo vidy v sluZzbe pozadova-
nc¢ho vyrazu a nikdy nevupadlo do samoncel-
nej exhibicie. Ta samozrejma prirodzenost,
s akou Mazurovi stviarnila opus Musorgske-
ho, by viac ako ¢estne obstila aj popri Spicko-
vych vykonoch silnejSicho pohlavia. Grada-
cie narastali postupne, uvolnene, bez kicovi-
tosti ¢ hystérie. Bol to velky, chvilyhodny
tvorivy ¢in, skveld bodka za celym vystipe-
nim. Umelkyaa hrala bez ndaznaku zoviaj-
Skovosti, hiboko ponoreni do sveta hudby,
ale vzdy uvedomele stvarpujuca jednotlive
ndladove hladiny. (Pridavok: Mozartov Tu-
recky pochod.) : :

VLADIMIR CIZIK
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Vo Frankfurte si mohol n:istevnik vyskusat

rozne nistroje. Snimka M. Jurik



Hudba: Ldszlo ‘f'u!’('.\-rﬂj'. libreto: Péter Miil-
ler a Péter Miiller ml., rézia: Jozef Bedndrik

Prikladna propagacia Evanjelia o Mirii na-
znacovala uz pred premiérou, ze o ,prepadi-
ku* nemoze byt ani reci. Rockovi opera bola
ako Zéner na javiskich divadiel na Slovensku
dlho opominand, takZe z tohto pohladu je
Evanjelium o Marii dramaturgickym prino-
som. Ak sa k tomu este prida nickolko rokov
tabuizovana téma, uspech by mal byt zaruce-
ny. Snad najviac pozornosti verejnosti vzbu-
dilo angaZzovanie slovenskych rockovych
hviezd* — Pavla Haberu a Martina Durindu.
Len malokto z ich fanuisikov si viimol, Ze in-
scendcia ma vlastne aZ tri obsadenia. Ja som
mala moznost vidiet na prvej premiére (13,
3.) Jarmilu Frlickova v tlohe Mirie, Pavla
Haberu v tlohe Jezisa, Maridna Slovika ako
Jana, Petra Poldaufa ako Jozefa a Iva Hellera
v tlohe Herodesa.

Skusen¢ ucho zvyknuté na pop music
a rock hned v prvom momente zarazi spoje-
nie speva charakteristick¢ho pre populirnu
hudbu s klasicky skolenym hlasom hlavnej
predstavitelky — Marie. Hoci chapem dovody
realizitorov (na Slovensku by sotva nasli spe-
vicku pop music, alebo jazzu s pozadovanym
hlasovym rozsahom), predsa musim zdoraz-
nif, Ze sa tu stretdavaju dve odlisné estetiky,
ktoré prekazaju Cistote Stylu. Najmi ked sa
do spevu Marie dostavaji ako ur¢iti manicra
charakteristika klasickej vokalnej hudby — vi-
brato, krytie ténu, messa di voce a pod. Jar-
mila Frlickovd sa vyrazovo dobre zmocnila
svojej tlohy, prekaZali mi vSak necitlivé pre-
chody z hrudné¢ho registra do hlavového.
Spominand maniera sa u nej sice prejavila
najmenej, ale predsa ju bolo citit. (Mne
osobne by sa v tejto roli viac pdcila spevacka
so soul-jazzovym pristupom typu Whitney
Houston.) Velmi pekny a zirovei i origindl-

HUDOBNE DIVADLO

Pompézne Evanjelium
o Marii

ny sound vzmka prispeve v duu Pavla Haberu
s jasnym ¢istym vokdlom so zastretym hlasom
Maridna Slovaka (napr. v Modlitbe za vra-
hov). Nesmie byt pritom ale prvy hlas zosilne-
ny do takej miery, Ze Maridna Slovika vlast-
ne nepocut. Vo vyraze Pavla Haberu mi chy-
bala vii¢sia graddcia, prepracovanost, rozne
odtienky emocionilneho prejavu. Maridn
Slovik zvladol svoj part dobre, aZ na nicktoré
trochu forsirované partie vo vySkach. Prejavil
sa ako najzrelejSia osobnost v realizacii posta-
vy Jina. Peter Poldauf ako Jozef je sice dost
~ivrdy® na to, aby mohol hraf zdrzanlivého
ochrancu rodiny, ale nezda sa mi, Ze by v tejto
ilohe prekrodil svoj vlastny Standard. Ivo
Heller so svojim nadhladom ba az cynizmom
sa presne trafil do predstavy autorov o krilo-
vi Herodesovi.

Pochvilit treba jednotnost vo zvuku, na-
priek tomu, Ze autor pouziva rozmanitad pale-
tu Stylov — soft rock, jazz rock 70. rokov, fu-
sion music 80. rokov koncentrovany do pop
jazzu, prvky minimal music, elektronick¢ho
rocku. Vietky viak preferuji zvukovost, fa-
rebnost, Iibozvucnost, ¢o je pre posluchica
skutogne pritazlivé. Pomalé soft rockové s6-
lové piesne Mirie a JeZiSa si casto aZ prilis
libivé, zapamitatelné, miestami viak vyznie-
vaju bandlne a aZ prilis z nich tréi snaha pacit
sa (napr. Mdriina dria, solovy vystup JeZiSa -
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J. Frli¢kova a P. Habera ako Miria a JeZis.

Jezis vola K Zivotu...). Najprepracovane)sie
st zborové partie pisané v Style pop jazzu,
alebo v hudbe indpirovanej jazz-rockom 70.
rokov. Dramaticky najposobivejsi a najuce-
lenejsi je podla mia vystup Vyslobod nds!
Prvky minimal music, ¢i elektronického roc-
ku sa objavujui v inStrumentdlnych pasiZach,
ktoré tvoria prechody medzi jednotlivymi
piesiami, alebo si takto komponované ich
uvodné vstupy. Z celkového 8tylu sa vymyki
cast Navstivenie troch krilov a pastierov, rie-
Send na sposob mestského Sansénového kup-
letu. Vyjadrenie zlozitej psycholégic postiv
sa tu viak .minulo ciela™ a povaZzujem ho za
cudzorody prvok opery. Vystup Herodesa
v swingovom rytme s parodickou a ironickou
nadsddzkou by sa mi pécil a zdal originilny,
keby prilis nepripominal parédiu Herodesa
v rockovej opere Jesus Christ Superstar A. L.
Webbera spred 20 rokov. Dovolim si eSte vy-
slovit mali poznimku. Ak je v hudbe pouziti
lydickd stupnica (zmieSand s mixolydickou
hojne vyuZivanou na strednom Slovensku),
neznamend to, Ze automaticky obsahuje
prvky slovenského folkloru, tak ako je 1o
uvedené v propagacnom letiku opery.
Rezijné zasahy - dieta s vozickom prechi-
dzajice vedla ukrizovaného Jezida, obraz
Egypta — nahliaci sa [udia s nakupnymi kosik-
mi pouzivanvymi v samoobsluhich. pastier

Snimky A. Shidek

M. Slovik v iilohe Jina Krestitela
prichidzajuci k jasliam na bicykli a pod. - su
aktualizujice a posobia ako ozvldStnenie.
Obrazy neba, pekla, & ziveredna scéna koru-
novicie Mirie so svitoZziarou™ (rozsvietene
ziarovky zoradené do kruhu) mi pripadaji
ilustrativne a trochu lacné, neadekvitne my-
sleniu a viere dospelého ¢loveka, Opera chee
byt sice podla programu [udovou (R. Geri),
zapicit sa o najSirSiemu okruhu poslucha-
cov. v takéto nebo a peklo neveri viak ani
jednoduchy veriaci ¢lovek, nehovoriac o inte-
lektudloch, ktori v takychto seénach odhalia
i nedostatok dobrého vkusu.

Chédpem snahu libretistov a reZiséra o aktu-
alizaciu evanjeliovej predlohy. Jednotlivé po-
stavy a situdcie ako i evanjeliové predloha si
pochopené povrchne, autorom sa nepodarilo
celkom preniknit do psychologie postdv, Ma-
ria, v krestanskej predstave stelesnenia
skromnosti, pokory, je tu poddvani ako
emancipovana Zzena, ktord obhajuje poslanie
svojho syna. V mladosti netizi po odovzdani
sa Bohu, ale po laske, takmer az crotickej.
Pastieri sa podla evanjelia citili pocteni, Ze
mali 1 ¢est poklonif sa ako prvi Mesiasovi.
V podani Pétra Millera sa zmenili na ,neve-
riacich Tomasov”. V scéne sviite) rodiny je
prilis velky kontrast medzi prepychovym obs
leGenim Marie a Jozefovym skromnym sed-
liackym odevom. Pompéznost a akdsi snaha
o velkolepost v odevoch, v dekordcidch sa ob-
javila vzdy, ked nastupovala slavnostna chvi-
Ta v Mdriinom Zivote. Krilovské chvile Miria
viak sotva videla v Zivote, podstatné bolo, Ze
ich vnitorne prezivala. A to sa autorom ne-
podarilo vyjadrit.

YVETTA LABSKA

Divadlo plné omylov

Odhliadnuc od kriatkeho obdobia

hriesnik  konéi

Zivot

volbe inscenatorov. Umelecky $éf
brnenskej opery Graham Buck-
land (Anglicko) nedokazal pri-
pravit orchester ani k prijatelnej
technickej, zvukovej a farebnej vy-
vaZzenosti, nieto eSte opatrit pred-

$éfovania Mariana Vacha, pozoru-
Jjeme v patroénej historii bratislay-
skej Komornej opery dve etapy.
Vstupnia profilovalo od zalozenia
sttboru v maji 1986 az do ,,novem-
brovej* rozlicky (1989) umelecké
vedenie Jozefa Revalla, terajsiu, od
polovice roku 1990, riaditelovanie
Miroslava Fischera. Zatial ¢o prvy
plider* aj napriek celkove nevy-
krystalizovanej koncepcii prizvu-
koval rozmanitost inscenacnych
autorstiev (Bednarik, Chudovsky,
Oravec), druhy formuje ¢innost in-
Stitucie ako divadla jedného rezise-
ra. Pod vietky produkcie svojej
,.éEy“ sa totiz podpisal sam.

o priniesli? Z hladiska drama-
turgie jednak nerovny boj umelec-
ky nevyzretého a komorne ladené-
ho ensemblu s Puccinim, jednak
oprasovanie  predklasicistickych
vykopavok, ktoré dnesnému ¢love-
Ku sotva nie¢o povedia. Navyse, ich
javiskové stvdarnenia neponukli
ofakdvany Cerstvy, konvenciou ne-
zafaZeny, tobéZ uZ nie experimen-
talny pohl'ad na Zivé i mtve predlo-
hy. Divik a vedno s nim recenzent
si teda pravom kladi otizku (po
kolky raz?), ¢o Komornd opera
chece, kam kriaca, koho oslovuje.
Mirne ¢akaji zo strany divadla na
nadviazanie tvorivého partnerské-
ho dialégu, na rozplynutie hmly,
zahalujicej prava tvdar (ak vobec
jestvuje) tejto podivnej ustanoviz-
ne.

Ni¢ nového sa nedostavilo ani na
Umelecki scénu SLUKU v Rusov-
ciach, kde Komornd opera premié-
rovala Gazzanigovho Dona Gio-
vanniho. K dielu samotnému azda

iba tolko, Ze popri nesporne) in-
venénosti skladatela z hladiska do-
bovych kritérii, je nelahké vysto-
povat jeho nadcasové hodnoty.
Nebudem porovnavat neporovna-
telné — Mozartovo a Gazzanigovo
spracovanie donjuanovske] latky -
v tejto opere mi najvii¢dmi chyba
vnitornd dramaturgia, vziah a vy-
voj postdv, dramatické sklbenie
seén.

Ak by sme cheeli, podla Fische-
rovho receptu, Gazzanigovho De-
na Giovanniho zaradit Zinrovo,
vySla by najskor fraska. Nedom-
nievam sa, Ze dielo bolo kompono-
vané s rovnakym zamerom. Jeho
hudobnd i dejovi Struktira — aj na-
priek spominanym vyhradiam — sa
prihovara vytribenej$im vkusom
a ndrokuje si Stylizovanejsi a kulti-
vovanejsi prejav. Pod Fischerovou
taktovkou oZiva pred zrakmi divi-
kov opiit celé spektrum zndmych
vyrazovych prostriedkov a ,barli-
tiek”, prichddzajicich na pomoc
v situdciach, kde autorova invencia
je zjavne v koncoch. Rovnako ne-
rid konstatujem, Ze tvorivy poten-
cidl Miroslava Fischera na poli ko-
mickej opery (pod¢iarkujem ko-
mickej) sa zda byt vyterpany a dal-
Sie opakovanie stereotypnych po-
stupov uz neprindsa estetické obo-
hatenie. Aspon nateraz.

Rezisérov oddany vytvarnik Mi-
lan Ferenéik obliekol technicky pa-
sivny priestor rusoveckého javiska
do jednoduchych, rutne postva-
telnych kulis. Ich dominantou je
sada stlpov a fontdnka so sochou,
pripominajicou bruselského Ma-
nekina pisa. Azda najzaujimavej-
Sie vyznela zdveretnd scéna, kde

potrestany
pod obrovskymi, Sliapajacimi Ciz-
mami Komtira. Velky dlh zane-

.chalo hudobné nasStudovanie Ma-

ridna Vacha. O vysiej kultare to-
nu, delikdtnosti zvuku a jeho nuan-
sovani nemozno hovorit, pretoze
orchester zipasil so splnenim ele-
mentirnych pn;'r.indzlvi? na sthru,
presnost nastupov, kodtakt s javis-
kom

A solistickému obsadeniu sa
nepodarilo napravit dojmy z pre-
miéry. NajbliZSie sa k bufoznej po-
stawe Pasquariella dostal Ladislav
Neshyba, vokilne bol bez problé-
mov, aviak jeho herecky arzenil sa
zaCina. opakovat. V diamskom
kvartete veelku prijemne zapdso-
bil mikky soprdn a plasticky prejav
Zuzany Vasekovej ako Maturiny.
K omylom obsadenia patril skari-
kovany a prirodnym ténom vyba-
veny Ottavio Augustina Grafa. Ti-
tulny hrdina v podani DuSana Jar-
jabka azda rezisérovi konvenoval
fyzickym typom, & vyraznym sklo-
nom k civilnému herectvu, spevic-
ky viak tenorova rola lezi mimo
solistovho hlasového odboru, tech-
nickych i estetickych danosti.

Priblizne pred dvoma rokmi
nadpisal Juraj D6sa v HZ svoju re-
cenziu titulom Quo vadis, Komor-
na opera? A dodal: ,Pevne verim,
Ze je (tato otdizka) vyslovend na
strankach odbornej tlace posledny
raz. Lebo po nej by uZ zdkonite na-
sledovala sice tiez latinska, ale vy-
znenim ovela neprijemnejsia vy-
zva: quo usque tandem abutere. ..
Mim pocit, Ze dozrel Cas, spytat sa
i po slovensky: ako dlho ete...?

PAVEL UNGER

Jung ae Lee (Adina) a Mauto Bu-
da (Dulcamara) na scéne Smeta-
novho divadla.

Snimka H. Smejkalovii

Z kaluze

stavenic  typickym  donizettiov-
skym espritom. Kombinovanému
solistickému kvartetu chybala in-
Spirdcia. Domdce farby obhajoval
iba Pavel Cervinka ako vokilne
priblizny a herecky matny Belcore.
Juhokdrejskda Adina sopranistky
Jung Ae Lee po technickej-a stylo-
vej striinke splnila zikladné pred-
poklady bel cantove] interpreticie.
Podobne taliansky basbarytonista
Mauro Buda (Dulcamara). hoci je-
ho meno je neznime, v prazskom
prostredi  predstavuje  dokonca
mierny nadpriemer. V postave Ne-
morina zaskakoval Grék Soto Pa-
pulkas (r. 1983 hostoval v SND),

do blata

Po dekompozicii operného ko-
losu Narodného divadla, odhodla-
lo sa samostatné Smetanovo divad-
lo takmer spolovice vymenit reper-
todr. . Stratené* inscendcie rahra-
dzaja v tejto sezone rekordnym
po¢tom siedmich premiér.

Zial, v Casovom strese ncjde
kvalita ruka v ruke s kvantitou
Stvrtd inscendcia sezony, Donizet-
tiho Napoj lasky (v talianCine),
i naprick novej koncepcii siboru,
spocivajucej v rozsfreni umelec-
kych radov o zahrani¢nych inter-
pretov, nepriniesla oc¢akdvany
efekt. Svoj podiel tu nesporne zo-
hrala aj tradi¢na bari¢ra medazi ces-
kou a talianskou estetikou, pridru-
zila sa viak tieZ nesStastnd ruka vo

jeho dnesny vykon viak nemoZno
hodnotit ako profesiondlny.

Ostdva vyslovit posledni otdz-
ku. Smeruje k volbe reziséra Juliu-
sa Effenbergera, vo Svajéiarsku Zi-
jiceho Cecha, ktory ako debutant
v Zinri sa ocitol zo¢i-vodi predlohe
dplne bezradny. Mérne sa v bulle-
tine vyslovoval o istych predsta-
viach, o ¢asovej univerzalnosti ni-
metu, na javisku vladla nec¢innost,
improvizacia a nadobro sa vytratila
juzanski atmosféra.

V novej inscendcii, zdd sa, stupi-
lo SD z kaluze do blata. Ani zo za-
hrani¢ia sa nedostavila pomoc,
ktord by vyviedla prazski operu
z vleklej krizy. Azda nabudiice. ..

PAVEL UNGER
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VELTRH V ZNAMENI HUDOBNEJ] KREATIVITY
Frankfurtska dejinna

krizovatka

dokonéenie z 1. str.

pbjdem —povedal — budi pri mne a budi so
i mnou %it a pracovaf. To je to najkrajsie ¢o
modiem s tymito peniazmi urobit*. Treba do-
dat, Ze je to aj najkrajSie posolstvo svetového
umelca na vrchole svojho interpretaéného
majstrovstva.

Sedemdesiatdevitroény maestro, plny fy-
zickej a duSevnej vitality a aktivity, si na tla-
tovke zaspominal aj na ,,najplodnejiie ume-
lecké obdobie svojej kariéry“, ked posobil vo
Frankfurte v rokoch 1952-61 ako $éf tamoj3ej
$titnej opery. ,,Bol to - hovori Solti - najhar-
monickej$i vyvoj mojej umeleckej kariéry,
bez natahovatiek, bez odpornych zikulis-
nych divadelnych intrig a tlatovych kampani.
Som tomu na cely Zivot vda¢ny.“ Na otdzky
svojej budicnosti povedal, Ze na rok 1944
pripravuje velky projekt na podporu mladych
umelcov a to sériu CD nahravok kombinova-
nych s videozdznamom, ktoré budi demon-
Strovat jeho skiiSobny a interpretaény proces.
No najradej by si vak po treti raz zopakoval
kompletny beethovenovsky cyklus. V sicas-

virov a koncertnych kridiel s nadhernym de-
signom a zvukovymi parametrami. Navstev-
nik tohto salonu si mohol urobit’ dokonaly ob-
raz sucasného svetového Standardu vyroby
tychto ndstrojov. Popri osvedéenych tradi¢-

_nych eurdépskych firmich vyrazné konkuren-
éné tlaky prinasaji nové vynikajice nastroje
americké, japonské, korejské ¢i iné z krajin,
ktoré vo svojom rozvojovom programe neza-
budli ani-na hudobni kultiru a dnes sa radia
k svetovej elite. Preto vrelo odporucam, kito si
chce kipit novy kvalitny nastroj, nech pocka
do budiiceho roku a bude mat' iste dostatone
$iroki ponuku kvalitnych nistrojov (iste mito
potvrdi aj prof. M. Jurkovi¢, ktoré¢ho som tu
stretol prave v tomto salone).

Osobitnou kapitolou frankfurtského vel-
trhu su elektrifikované a digitalizovan¢ klive-
sové néstroje, ktoré si podla firmy Rgland -
prifla vari s najvadSou ponukou a najlepsou
reklamou — nastrojmi buducnosti. Vystavo-
vané digitdlne klavire poskytuji obrovské
kombindcie zvukov a farebnych moZnosti -

nosti je totiz Solti plne skoncentrovany na

/
‘Kie\cké ,,plechy* v plnej kridse

svoji pricu v Salzburgu, kde sa ako Karaja-

noridstupca ujal umeleckého vedenia oper-

s Festspielhausu. Tam pripravuje o. i. in-

smiciu Straussovej opery Ecna bez tiena

4 v povodnom rozsahu bez Skrtania zdve-
refnej scény.

Atmosféru hudobného Frankfurtu spolu-
vytvérali aj pocetné koncertné a operné po-
dujatia, pochopitelne, so $pickovymi sveto-
vymi umelcami. Napr. J. By&kov dirigoval
Tokijsky symfonicky orchester, velkolepy
speviicky koncert pripravili Marilyn Hornova
a Monserat Caballéova, hostovali tu popred-
ni byvali sovietski spevaci. Rudolf Buchbin-
der uvadzal cyklus Beethovenovych klavir-
nych sondt atd.., atd... NuZ tam, kde sa obra-
caji velké peniaze, tam sa dnes pestuje aj
;:{ké umenie. Ale vritme sa do veltrznych

I napriek obrovskému mnoZstvu hudob-
nfch ndstrojov ~ bolo ich na desat'tisice — tak-
mer od 1 200 vystavovatelov — zdd sa mi, Ze
predsa krdl'ovskymi ndstrojmi zostali néstroje
kldvesové. Tvorili uréiti myslienkovi domi-
nantu veftrhu, a to svojou koncepciou od his-
torickej podoby az po najnoviie technické
kombindcie. Predovietkym obrovsky Piano-
salén bol jedinetnou prehliadkou vyroby kla-

Na svoje sl prisli aj hrdél na bicie ndstroje

mal som moznost si to overit; svojou sklad-

nostou, polyfunkénostou, reprodukénou va-

riabilitou (cez reproduktory alebo shichadli)
st upotrebitelné vlastne viade, i v najmen-
§ich domdcnostiach, skolich ¢ v spolocen-
skych zariadeniach. Na tychto nastrojoch je
mozné realizovat Siroki zvukovo-inStrumen-
taénu $kdlu a prednost tychto nistrojov od-
bornici vidia v tom, ze kazdy hrac si prostred-
nictvom takéhoto nastroja moze kreovat svo-
ju vlastni zvukovi predstavu a rozvijat tak
svoje tvorivé individudlne schopnosti. Ni-
stroje maju rozne pridavné zariadenia, cre-
scendové pedile, zvukové efekty, mixidzne
panely, zosiliiovade, programitory, separito-
ry atd. Na tomto mieste, pochopitelne, nebu-
dem popisovat technické idaje nastrojov, pre
eventudlnych zdujemcov su v redakcii k dis-
pozicii jednotlivé propagaéné materialy, zdo-
raznenim tohto trendu chcem iba konstato-
vat, ze prudky technicky rozvoj treba vziaf na
vedomie aj u nas.

Daliou dominantou kldvesovych nastrojov
boli organy, ba dokonca éasopis Frankfurt
Daily napisal, Ze rok 1992 je rokom elektro-
nického organu. Ponuka v tomto smere bola
skuto¢ne jedineéna. Nadherne tvarované na-
stroje s vkusnym estetickym designom lLikali

Firma Yamaha uviedla na veltrhu svetowii premiéru organu ELX-1

nase ruky. Samozrejme, tito moinost tu bola
akeeptovani v plnom rozsahu. Bez akychkol-
vek Skrupil a zdbran mohli sme si sadnut
k akémukolvek nastroju, zalozit' si shichadla
(alebo kto si cheel skusif bicie, ¢i saxofén, pro-
sim, k dispozicii bola izolovand kabinka)
a mohol sa nahrat' do sytosti.

A naozaj, kaidy hral na ¢om vedel a na ¢om
cheel. Elektronické organy svojou jedinec-
nou zvukovou apartnostou ldkali azda naj-
viac. Okolo nich bolo mozné stretat zdujem-
cov z celého sveta a pravidelné koncerty mla-
dych umelcoviukazali technické a zvukové
moznosti tychto ndstrojov v plnom rozsahu.
Organ, ktory bol doneddvna povaZovany za
vyvojovo ukonéeny, stabilny, ba aj mftvy,
preziva- dnes svoju novii renesanciu. Nahra-
dzuje nielen klasicky organ, ale v nitom neza-
ostdva za najmodernejsimi syntetizitormi.
Svojou univerzalitou, domyselnou konstruk-
ciou, §pickovou kvalitou stal sa hitom veltrhu
a teda aj nastrojom roku 1992, Pravda, tento
trend nemusi kaZdému vyhovovat, aviak

didlne vztahy a postupne medzi roznymi Zan-
rovymi a medzizinrovymi oblastami (lasero-
vi hudba, laserové seénické kompozicie, po-
¢itacovd hudba, videové kompozicie a pod. -
teoretikov ¢aki dporni praca v oblasti termi-
nolégie!). Za exkluzivnu cast veltrhu mozno
povazovaf samostatné expozicie sla¢ikovych,
dychovych a bicich nastrojov, ich elegantné
stanky vyzarovali nielen vkus, lahodnost, es-
tetickost, ale aj koncepénost hudobného ni-
strojového priemyslu. Ludsky duch, popri
najnepravdepodobnejsich technickych zazra-
koch, tu slavil svoj triumf, svojou nenapodo-
bitelnostou a nezastupitelnostou [udského
umu, ducha, tvorivej fantazie dokazuje svoju
trvdacnost i perspektivu. Bol to pozehnany
Tudsky um a geniilna tvorivost Tudskych rik,
ktoré dokdzali vytvorit tak dokonal¢ harmo-
nické wary, ktorym divam prednost pred
najrafinovanejdimi  technickymi  médiami.
A frankfurtsky veltrh svojou rozlohou a kon-
cepciou s akcentom na ludsku kreativitu, my-
slim, jednozna¢ne dokdzal, Ze hudobny ni-
stroj bol, je a bude tou hlavnou cestou osvo-

Digitilne klaviry boli v stdlej prevddzke

technickému pokroku a novym tvorivym a in-
terpretaénym moZnostiam sa nemozno vyhy-
bat a nemoZno im ani zabranit.

Tazko popisai hodiny strdvené medzi
mnozstvom ndstrojov, v prostredi bzu¢iacom
hudbou, rozhovormi a hyriacom svetelnymi
reklamami. Kym v priestoroch s expoziciami
klasickych néstrojov atmosféra bola tak tro-
cha ,.cool*, v expoziciach s in§trumentdriom
populdrnej hudby, show bussinesu, metalo-
vych, rockovych a neviem akych reproduk-
¢nych zariadeni, bola atmosféra ,hot* a dé-
vala velmi zretelne najavo expanzivneho
ducha tejto hudby, o ktorej sa hovori Ze je
produktom ducha technickej revolicie, pro-
duktom ducha obrovskych nazorovych
zmien, odrazom ducha, ktory na jedne;j stra-
ne akceptuje ludsku kreativitu a na strane
druhej ju potiera a nahrddza technickymi
prostriedkami. Velmi zaujimavé bolo aj sle-
dovanie tzv. computerovej hudby, najmii jej
wtvorivého procesu®, jej programovania, zd-
znamu ¢i spitnej zvukovej realizacie. V ob-
lasti nosicov hudobného zdznamu pochopi-
telne vedie v sucasnosti compact disc pred
klasickou ¢iernou gramofénovou platiou.
Nastupuje syntéza CD a obrazu. V tejto hu-
dobnej priemyselnej oblasti celkom pochopi-
telne viicdinu veltrZnej expozicie tvorili tech-
nické komodity, pouZivané populdrnou, jaz-
zovou hudbou, ¢ komodity tvoriace interme-

jovania a rozvijania tvorivych vlastnosti ¢lo-

veka. Ovladanie akéhokolvek hudobného
ndstroja je cennejsic, ako pasivne pocivanic
hudby iba prostrednictvom toho najdokona-
lejSicho technického média. A to sa mi viast-
ne na frankfurtskom veltrhu najviac pacilo,
Ze dal priestor hudobnej kreativite, Ze forsi-
roval média, ktoré umoznuji sprostredkovat
tvorivi sebarealizdciu bez akéholvek ohrani-
covania. Skratka, kazdy Gcastnik veltrhu Mu-
sik Messe, mal moznost bez akéhokolvek ob-
medzenia zdcastnit sa tohto obrovského me-
dzindrodného hudobného . klani*, ohmatat
fyzicky akykolvek ndstroj a najmii zahrat si
na ¢om cheel... bez toho, aby ho niekto si-
stavne upozornoval, poacal, obmedzoval,
usmernoval alebo nieco zakazoval... Vladla
tu absolutna sloboda..,

Hudba teda Zije a bude zit'. Pravda v inych
dimenziich, v inych ekonomicko-spoloéen-
skych vztahoch a podmienkach. Iste bude mat
tvrdé konkurenéné vztfahy, ktoré, konstatu-
jem s optimizmom, povedu k vel'mi prisnej
a Ziaducej diferencidcii kvality od nekvality.
Nuz, to je uz ale dalSia téma, ktord sa mika
v porovnani so stavom veci na domécom teri-
tériu na osobitni tvahu. Ako to u nias doma
vyzerd, to zrejme kazdy dobre vie, len ¢i to
chceme alebo nechceme riesit, to je uz ind
otazka...

Snimky autor
Pokrac¢ovanie v budicom ¢isle.
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Kostol je miesto, ,na ktorom sa krestanské
spolotenstvo zhromaZduje, aby poéiivalo Bo-
Zie slovo, prednasalo svoje prosby a oslavova-
lo Boha, a predovietkym, aby sa ziastiiova-
lo na najsviitejSej obeti, a na ktorom sa
uschovdva najsvitejsia Oltdrna sviatost“. (1)
K tejto krdsnej definicii kostola pridajme este
daldie normativne stanovenie toho, ako sa
tento BoZi dom moéZe pouZivaf. Cirkevné
prédvo to vymedzuje takto: ,Na posviitnom
mieste nech sa povoli iba to, ¢o sliZi vykona-
vaniu alebo zveladovaniu kultu, ndboZnosti
a viery, a je zakazané vietko, ¢o sa nezrovna-
va so svitostou miesta. Ordindr viak moéze
pre jednotlivé pripady povolit aj iné pouZitie,
ktoré sa viak nepriedi svitosti miesta.” (2)
Kongregécia pre bohosluzbu vydala osobitni
indtrukciu o tejto problematike. (3) Z tychto
troch cirkevnych dokumentov vyplyvaji pra-
vidla pre usporiadanie koncertov v kostoloch,

Dévody, pre ktoré sa usporadivaji kon-
certy v kostoloch, si praktické: priestorové
a pritomnost organa. Dalej si to dévody
akustické a estetické. Pristupuje aj dévod na-
boZensky, stvisiaci s obnovou liturgie. Pri
oms$i sa totiZ vyZzaduje acast Tudu. Lud ma
spievat om$u, a nie potas omse. Preto urcité
¢asti liturgie (krédo, sanktus) vébec nie je do-
volené konats vyli¢enim [udu. V dalSich cas-
tiach sa zvlast vyZaduje spomenutd Cinnd
ucast aspon striedanim spevu zbor-fud (Glo-
ria, Agnus). Tymito zdviznymi pokoncilovy-
mi tpravami sa mnohé vzéicne diela z minu-

KONCERTY V KOSTOLOCH

Si povolené? Kto ich méze povolit? Za akych okolnosti?

losti vyélenili z liturgie. To v8ak neznamena
pohfdanie hudbou zo strany Cirkvi, ved ona
wpokladé posviitni hudbu za poklad neoceni-
telnej hodnoty, ¢o vynika nad vietky ostatné
prejavy* (4). Je vhodné predniest tento re-
pertodr napriklad vo forme koncertu posvit-
nej hudby s povolenim miestneho ordindra.

Koncerty ¢isto profinnej hudby - i tej naj-
kraj3ej, klasickej alebo modernej — nemozno
v kostole povolit.

Koncerty, ktoré moZe v kostole povolit or-
dindr:

V kostole méZe zniet len hudba posviitna,
napriklad liturgickd. Ale moZe zniet aj hudba
nekomponovand na liturgické ucely, no indpi-
rovand textami Svitého pisma, liturgie a td,
ktord ma vztah k Cirkvi, k Panne Mirii a ku
svitym. MoZe zniet prednesend organom, 0s-
tatnymi hudobnymi néstrojmi, alebo vokil-
ne. Je potrebné len to, aby povzbudzovala
ducha modlitby alebo ndboZnosti. Takéto
koncerty st vlastne zo strany Cirkvi vitané.
MoZzu napriklad vhodne zapadniif do pripra-
vy na viilSie sviatky alebo obdobia liturgické-
ho roka. Zndme sa viano¢né koncerty, kon-
certy pred Velkym tyzdiom, alebo vo Vel-
kom tyZdni a pod.

V spomenutej instrukcii (3) sa hovorf aj
o podmienkach, ktoré zabezpeluje sprivca
kostola (fardr), ked ordindr d4 povolenie na
uréity koncert. Tento sprivca sa stard, aby sa
potas koncertu podla moZnosti najsv. Oltér-

na sviatost uchovala v prilahlej kaplnke, ale-
bo na inom vhodnom mieste. U&inkujici
a posluchadi sa maji spravat primerane po-
sviitnému miestu. Hudobnici a spevéci nema-
ji zaujat miesta vo svityni, ani za oltdrom,
a za ambonom. Koncert by sa mal sprevéddzat
komentarom jednak o diele, jednak aby sa
pomohlo duchovnejiemu pochopeniu diela.
Sprévca tieZ zariadi preberanie zodpovednos-
ti organizatorov koncertu za vydavky a za pri-
padné poskodenie. Predaj listkov sa nemoze
konat v kostole a ani vstup do kostola sa nemd
vylidit pre tych, ktori tam vstupuji z niabo-
Zenskych ddvodov.

Na prvy pohlad je vela podmienok pre
usporiadanie koncertu, si viak logické. Za-
verom moZno povedat, Ze duch spomenutej
indtrukcie vedie k tomu, aby institicie uspo-
radivajice koncerty nadviazali uréitd spo-
luprécu s diecéznymi liturgickymi komisiami
- hudobny odbor. Této spoluprica isto prine-
sie obapolné vyhody.

(1) Dekrét posv. kongregacie pre sviatosti
a bohosluzbu, 29. méja 1977, &, CD 300/1977

(2) Kédn. 1210, Kédex kanonického priva

(3) Indtrukcia o koncertoch v kostoloch zo
diia 5. XI. 1987

(4) Konstiticia II. vat. koncilu obnove li-
turgie, 112,

Mons. VLADIMIR FILO,
predseda SLK

ANTON KONECNY
vedici HS SLK

BlahoZelame

T

Tibor AndraSovan (3. 4) = hudobny
skladatel, 75 r.

Doc. PhDr. Ladislav Burlas, DrSe.
(3. 4) - hudobny skladatel, muzikolég,
65r.

PhDr. Vladimir Cizik (6. 4) - muziko-
I6g, kritik, publicista, 60 r. ;
Miroslay Smid (19. 4.) - dirigent, 60 r.
Zita FreSovi (27.4.) - operni spevidka,
sopranistka, 80 r. y

Jana Terrayovi (29. 4.) - hudobns his-
tori¢ka, archivirka

su, tel. a faxové ¢islo do Hudobného infor-
maéného strediska na & tel.: 33 13 80, faxu:
33 35 69 pre potreby nového adressdra.
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NAJKRAJSIE MENUETY Z UHROVCA

PRE KLAVIR

tychto dnioch vychadza kla-
virna knizka menuetov s.na-
zvom NajkrajSie menuety z Uhrov-
ca pre klavir uréend predovietkym
pre Ziakov zdkladnych umeleckych
Skol. Ide v nej o praktické spristup-
nenie verejnosti dosial neznamych
historickych klenotov hudobnej kul-
tiry z Gzemia Slovenska pri prileZi-
tosti 250. vyrocia ich vzniku.
Vybrané menuety pochddzaji
z Uhrovskej zbierky tancov, ktorej
titulny list bol zaloZeny anonymnym
zapisovatefom 24. 4. 1742 (teda
v dobe J. S, Bacha). Zaznamenany
bol len melodicky partitak, aby ho
mohli hrat sélové husle. Zbierka

® Noty a knihy o hudbe

kami a titulmi
@® Miite radi hudbu a médte ndpady?

@ Viete aké noty chybajii na trhu?

Hudobné vydavatel'stvo OPUS

ide do prvej viny velkej privatizacie

Stante sa akcionarmi najpviicSicho wdavatel'stva na Slovensku

@ Sirime hudbu na vietkych nosi¢och - LP, CD, MG
@ Viina hudba, populir, folklér, dychovka, hovorené slovo

@ Vydavatel'stvo m4 na vlastnom pozemku budovu s modernymi $tidiami, au-
tomatizovanym velkoskladom, predajnii siet, katalég s hodnotnymi nahrsiv-

@ Snivate o nahrdvkach, ktoré by ste cheeli maf vo svojej fonotéke?

Vyuiite jedine¢ni moZnost aktivne zasiahnut do hudobnovydavatel'ského dia-
lh-vhitemjepmwbudyd;ﬂnms
(0]
Nase identifikaéné éislo si Fahko zapamiitéte:
00164461

|

tancov bola objavena v r. 1960 a ve-
rejnosti bola predstavena v kritic-
kom mati¢nom vydani Marie Jany
Terrayovej v r. 1990.

Stylizovanim niekolkych menue-
tov do klavirnej podoby na spdsob
zndmej Bachovej KniZo¢ky skla-
dieb pre A. M. Bachovi chce upra-
vovatel 1. Valenta prispiet k vyplne-
niu bielych miest v slovenskej in-
§truktivnej literatire a pontka kla-
»irnym pedagégom vdaény materidl
polyfénnej a prednesovej hry. Titul
dostanete kupit (i na dobierku)
v Stredisku Hudba a mladez, Suste-
kova 23, 851 04 Bratislava.
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OPRAVA

Nedopatrenfm sa ndm v HZ &. 4/92 vyskytli
neprijemné chyby v informédcidch o vokil-
nych-interpretoch. V sprive o G¢inkovani L.
Rybirskej v PariZskej Opere Bastille je Ap-
rille Millo samozrejme alternantkou L. Ry-
bérskej a nie L. Pavarottiho a L, Price G&in-
kovala vo Verdiho Trubadiirovi ako Leono-
ra. Citatelom sa ospravedliiujeme.

Redakcia

SUTAZ

Medzindrodnd kompozi¢ns sifaZ Barlow
international competition 1992 sa kond
v Prove (USA) v septembri 1992, Diela pre or-
chester so tandardnym obsadenim (3-3-3-3,
5-3-3-1, 4 bicie, pft, arp, sldtiky) v dizke max.
12 min. treba zaslat najneskér do 1. 7. 1992
na adresu: Barlow international competi-
tion, Harris fine arts center Brigham yong
univerzity, PROVO UT 84602. Vifaznd kom-
pozicia bude predvedend v sezéne 1993/94
Baltimorskym symfonickym orchestrom, vi-
faz obdrii 10 000 USD. BliiSie informsicie
v redakeli HZ.
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8. april

SND Bratislava- G. Verdi: Nabucco (19.00)

SKO Zilina - Vokilny koncert slov. umelcov
(Hexagondla) - (17.00)
Koncert rakiskych umelcov (Hexagonila
-19.30)

DJZ Presov (Roznava) - F. Havlik - J. Suchy:
Dr. J. Faust (19.00)

DK Pichov (Slovkoncert) - D. Zatkovi - J.
Zatka, gitara (19.00)

9. april

SND Bratislava — G. Bizet: Carmen (19.00)

NS Bratislava - J. Strauss: Cigdnsky barén
(19.00)

SD Trnava (Rakisky konzulit) - K. Leut-
gebt, klavir (19.00)

$KO Zilina - Koncert posluchaéov VSMU
(Hexagondla - 17.00)
Koncert &eskych umelcov (Hexagonila -
19.30)

10. april

SND Bratislava - W. A. Mozart: Idomeneo
(19.00)

SF Bratislava - W. A. Mozart, L. Kupkovit,
D. Milhaud (19.30)
SF, L. Kupkovi¢ - dirigent, M. LapSansky
- klavir

NS Bratislava - E. Kdlmén: Cardd3ové prin-
ceznd (19.00)

SF Kogice — Galakoncert P. Dvorského
gl%)ﬂ) (VSA., hidzanarska hala)

F, dir. O. Lendrd

DJGT B. Bystrica — J. Offenbach: Orfeus
v podsveti (19.00)

SKO Zilina - Koncert chorviitskych umelcov
(Hexagonila - 19.30)

DJZ Predov - G. Dusfik: Hrnéiarsky bl
(10.00)

11. april M

SND Bratislava— G. Verdi: Sila osudu (19.

DJGT B. Bystrica — J. Offenbach: Orfeus V.
podsveti (19.00) S

$KO ~ Zaveretny koncert Hexagonaly
(19.30)

E. Prochéc, J. Cizmarovi¢, M. Pivka, SKO
~dir. P. Feranec

DJZ Presov - J. Hermann: Hello Dolly!
(19.00)

Trené. Teplice (Rak. konzuldt) - K. Leut-
gebt, klavir (19.00)

13. april

SND Bratislava - J. Strauss: Netopier (19.00)

NS Bratislava — E. Kdlmén: CardédSovd prin-
cezna (19.00)

14, april

SND Bratislava - W. A. Mozart - G, Verdi:
Lux et requiem, balet (19.00)

SKO Zilina - Jazzovy koncert — D. So3oka
(19.00)

DJZ Preov - J. Hermann: Hello Dolly!

(19.00)
15, april
SND Bratislava - G. Donizetti: Lucia de
Lammermour (19.00)

SF Bratislava - G. Rossini, I. HruSovsky, G.
Verdi (19.30)
SF, SFZ, dir. A, Ceccato

DJZ PreSov - L. Matejka -~ Oskar (19.00)

SLK Piestany - A, Jdnodka, klarinet, V. Kel-
lyova, klavir (19.30)

16. april

SND Bratislava - G. Puccini: Madame But-
terfly (19.00)

SF Bratislava - program ako 15. 3.

SF Kosice - J. Haydn — Sedem slov vykupite-
fovych
G. Rossini - Stabat mater (19.00)
SF, SZMB (zbormaj. L. Hol4sek, B. Ber-
kyovd — sopran, J. Horskd - alt, J. Gala -
bas, F. Mustafajev - tenor, dir. J. Wildner

DJZ PreSov (Sp. Nova Ves) - P. Burkhard -
Ohnostroj (19.00)

17, april

SND Bratislava - A. Dvofék: Biblické piesne
W. A. Mozart: Korunovaéna omsa C dur,
koncert (19.00)

18. april

SND Bratislava - G. Verdi: Nabucco (19.00)

21. april

SND Bratislava -~ W. A. Mozart: Figarova
svadba (19.00)

DJGT B. Bystrica - G. Bizet: Carmen (19.00)

DJZ Presov - P. Burkhard: Ohiiostroj (19.00)

22. april

SND Bratislava - W. A. Mozart: Figarova
svadba (19.00)

NS Bratislava - E. Kélmén: CardéSovd prin-
cezna (19.00)



